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Do mesmo autor:

O CABROCHA, reportagens — 1931 (esgotado)
EVA E SUAS IRMASINHAS, contos — 1937 (esgotado)

AMENO RESEDA - o rancho que foi escola, documentario do
Carnaval carioca — 1965
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DE JOTA EFEGE
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TEMAS BRASILEIROS
QUE SE PUBLICA NA CIDADE DO RIO DE JANEIRO
ESTADO DA GUANABARA
SOB A DIRECAO DE
ARTHUR CEZAR FERREIRA REIS
ACABOU-SE DE IMPRIMIR NA
COMPANHIA GRAFICA LUX
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1.2 Portada, de Israel Cysneiros

2.2 Portada, de Célio Barroso

Ilustragées do texto de K. Lixto,

Storni, Luiz Peixoto e Célio Barroso.

Efege, Jota, 1902 —

Maxixe — a danc¢a excomungada; folclore Bra-
sileiro. TlustragOes de Israel Cysneiros, Célio Bar-
roso, K. Lixto, Storni, Luiz Peixoto. Rio de Janeiro,
Conquista, 1974.

182 p. il. 23cm (colegio Temas Brasileiros, 15).
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E confesso que, apesar dos documentos abundantes que

estou recolhendo e estudando, muito ponto histérico e mesmo

técnico ainda ficaria incerto num terreno virgem em que o

préprio nome de maxixe ndo se sabe muito bem donde veio.

Nada se tem feito sobre isso e é uma vergonha. — Mario de
Andrade

(Mdsica, Doce Mtsica)

Nio hi dangas inconvenientes, mas sim dangadores.

Jean Richepin
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Falou-me ao coragdo este livro. Porque nele encontrei tipos que conheci,
época que vivi ao final de sua existéncia e, mais que tudo, meu pai, escritor
teatral, jornalista, homem exemplar, que me ensinou a compreender o maxixe,
no que valia, no que representava como forma de criagio artistica, como fora
uma constante fulgurante no perfodo em que escreveu suas pegas e nas quais o
maxixe era fundamental. E através dele, conheci também Maria Lina, que
participara de suas pegas e fora das mais aplaudidas dangarinas do maxixe.

Neste livro, seu autor, Jota Efegé, que é realmente um mestre na tematica
da vida carioca, faz a histéria do maxixe, acompanhando-lhe a trajetéria, das
origens mais distantes ao siléncio que se fez. Toda uma época brasileira, em
particular do Rio de Janeiro, é narrada, uma reconstituigio magnifica de dias e
horas memoraveis do passado. Na narrativa encontramos o destile de homens e
mulheres famosos que dangaram o maxixe, deram-lhe nomeada e o fizeram a
grande danca popular, gostosa, provocante, significativa como exercicio de
alegria coletiva. Porque no maxixe havia, explodindo, realmente, o melhor da
alma e do espirito buligoso, ardente, esfusiante de nossa gente. As geracdes de
hoje, na preocupagdo constante do hoje, encontrariam, no maxixe, restaurando o
que o samba e os motivos d’agora ndo lhe estdo a satisfazer. No maxixe, talvez
encontrassem a resposta cheia de vida as duvidas com que se defrontam e para
as quais ndo encontram a resposta satisfatéria de uma alegria mais natural e
mais sensivel. A liberdade que desejam encontrariam, muito possivelmente, no
maxixe, com algum conteudo de que se valessem para restaurar a euforia do
viver.

Danca excomungada, pretende Jota Efegé seja o maxive. Certo? Nio me
parece ccrto. Se, contra ele, os moralistas da época se atiravam, criticando-o,
comhatendo-o, exigindo que ndo entrasse nos saloes, na verdade, nos teatros
aquela mesma sociedade hostil ia aplaudi-lo, sorvé-lo, alimentar-se dele.

Ora, do mesmo modo por que a alimentagio, os folguedos populares, o
tipo de roupa, o tipo de casa, também a danga vale muito para a caracteriza-
¢ao de uma sociedade e de um povo. O tango nio lembra a Argentina? A morna
nio indica a Ilha da Madeira? O vira nio nos fala de Portugal? O samba, da
atualidade ndo é um indicativo do Brasil? O maxixe, como tal, marcou o Brasil.
Porque, na verdade, se no teatro de revistas, ele era o ponto central, a bolir com
a platéia, fora do palco também o era. Como nos saldes, onde funcionavam os
“moralistas” e como tal, insisto, a marcar uma época na vida brasileira.

A histéria do maxixe estd nas paginas deste livro no que possui de mais
interessante. Resulta, evidentemente, de uma pesquisa magnifica que credencia
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o autor no campo do inventdrio do passado, em particular o das nossas melho-
res manifestages de alegria. Porque o maxixe era, efetivamente, instrumento
admirdvel para a alegria popular, servindo para desmentir a tese do brasileiro
triste, hi tempos constatada por Cassiano Ricardo e agora, neste livro, muito
bem refutada, sem que Jota Efegé tivesse essa intencdio. Os grandes nomes que
fizeram a gléria do maxixe como Maria Lina, Gaby, Duque, estiao presentes na
participagdo que tiveram para divulgar “a danga excomungada”.

O que ha de sensacional, no entanto, confirmando nossa afirmativa de que a
danga caracteriza sociedade e povo é o capitulo acerca do maxixe levado ao
exterior, com sucesso, em particular, em Paris e a definir o brasileiro.

Os capitulos sobre Os inimigos e A Excomunhéo, que completam a biografia
do maxixe, mostram o estado de espirito de uma sociedade que ndo tinha, a
época, a necessaria coragem de, aplaudindo o maxixe, defendé-lo, como os
argentinos o faziam com o seu “tango” e hoje o fazemos com o samba.

Confesso que este livro me satisfaz plenamente. Como diretor da Colecao
“Temas Brasileiros” escrevi estas linhas possuido da maior alegria. Jota Efegé
precisa, agora, dar-nos a biografia do teatro de revistas, género que néo teve
ainda quem o fizesse entre nds, histéria pormenorizada, esclarecedora, capaz
de explicar um dos mais auténticos capitulos da cultura brasileira de que o
maxixe é pega expressiva.

Arthur Cezar F crreird Reis
(do Conselho Federal d¢ Cultura)




fee

PREAMBULO

A denominagéo maxixe s6 apareceu bem tarde (em fins do século XIX) nas
partituras de piano, de bandas militares ou particulares (incluindo-se no
grupo destas ultimas as “liras”, “charangas” ¢ “furiosas™) e nas dos “choros”,
como, genericamente, durante muito tempo, foram denominados os pequenos
e precarios conjuntos de miusicos.

Aconteceu, porém, que, de ha muito, a danga, na sua coreografia desabu-
sada, escandalisante, com seus requebros e reboleios lascivos, quase acrobaticos,
ja alvorocava os saldes dos clubes carnavalescos, os “fandangos”, as “bambo-
chatas”, os bailes, entim, de nenhuma exigéncia moralistica ou nos quais o
“maior respeito” era facultativo.

Isto, exposto de maneira simples, apenas informativa, tem, no entanto,
o referendo que com sua autoridade lhe da o Professor Jodo Baptista Siqueira,
catedratico de composigio da Escola Nacional de Musica da Universidade do

Rio de Janeiro, atualmente (1973) seu diretor, ¢ Vice-Presidente da Academia
Nacional de Mausica:

Comecou como manifestacio de uso e costume; evoluiu para outra etapa — a da danga

de pares isolados — a principio insinuante e, logo a seguir, erdtica, tornando-se fator cultural
apreciavel.

Continuou, da polca de salio (mista, ora de tango, ora de lundu), buscando distingio no
cancioneiro nacional, porém confundiu-se ao atingir certas semelhangas nos dominios do
samba popular.

Maxixava-se, entdo, ao ritmo das polcas, dos tangos e tanguinhos, dos lun-
dus e, depois, até e principalmente, dos sambas, quando estes, em nosso século,
urbanizados, conservando apenas a ritmica do primitivismo afro com que era
sapateado, gingado e entoado nas senzalas, atraiu compositores populares — ¢

alguns de certa pretensdo erudita — comegando, entdo, a ser executado nas
noitadas dancantes.

O maxixe, que surgiu espurio, combatido pela decéncia, repudiado pelos
preconceitos familiares, ficou escondido nas cavernas, longe dos catdes, muitos
dos quais nem sempre legitimos. Mas, provocante, “gostoso como ele s6” (tal
a qualificagio de uma quadrinha irreverente) acabou, embora contido um pouco
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em sua coreografia lasciva, penetrando nos salges. Tornou-se moda, desfrutou
grande voga.

Vitorioso, mesmo com a condenagio eclesidstica, ganhou o mundo. Nio
a “Oropa, Franca e Bahia” do roteiro glosante. Conquistou, de verdade, as
})rincipais capitais, notadamente a alegre Paris. L4, na “cidade-luz”, um brasi-
eiro que se avocou a nobreza de Duque — titulo que, como ele desejava, alienou
totalmente o seu nome verdadeiro, porém prosaico, de Ant6énio — mostrando
o maxixe, também classificado como tango brasileiro, com a elegincia e finesse
que conseguiu imprimir aos volteios da danga, fez delirar, arrancou aplausos
frenéticos. Em pouco la matchiche, na assemelhagio da prontincia que a palavra
permitiu a seus movos adeptos, tinha a exaltagio da imprensa e do povo pa+
risienses.

"~ O eco desse triunfo chegava ao Brasil e empolgava o Rio de Janeiro que
ja se entregava por inteiro ao rebolante maxixe. Cresceu assim, ainda mais,
a loucura pela danga, provocando o aprendizado de neéfitos e o adestramento
de muitos cultores, que se faziam eximios e esmeravam-se nas filigramas rebo-
lantes da coreogratia maxixeira.

E, exatamente como nos dias de hoje, de muitas “majestades”, as mais f4-
tuas e disparatadas, a danga teve varios “reis”. Havia os que defendiam seus
tronos € suas coroas em concursos e competi¢des, incentivados por centenas de
suditos. Outros, porém, alardeando mestria, preferiam exibir seu virtuosismo nos
palcos dos teatros revisteiros da tradicional Praga Tiradentes e tinham também
a glorificd-los toda a platéia totalmente lotada e atraida pela presenga no
espetaculo desses consagrados maxixeiros.

O maxixe, espurio, indecente, danga da ralé, resisia e triunfava — era
a “coqueluche” da cidade.

Dominando uma longa época, atentando contra os foros de moralidade,
cuja defesa se fazia usando todos os recursos, quer os de carater legal ou nio,

~ o maxixe enfrentou tudo e todos. Permaneceu triunfante e avancou, rebolante, - -

contorcendo-se lubricamente nos saloes e ribaltas, até fins das trés primeiras
décadas deste século.

Merecia, por isso, que dele se ocupassem os estudiosos e pesquisadores
das manifestagdes e evolugido da musica e da danga popular brasileiras, mesmo
sendo elas quase que inteiramente peculiares de apenas uma cidade, da capital, o
Rio de Janeiro.

Essa desatenciio, a indiferenca pela sua ocorréncia, que nio foi momen-
tAnea ou meramente ocasional, mas tornou-se um fato de propagacio universal,
causou estranheza a um eminente musicélogo brasileiro, Mario de Andrade.
Razdo pela qual, em um de seus livros, Misica, Doce Mdsica, considerou tal
alheamento “uma vergonha®.

Neste livro nio se vai fazer analise profunda do ponto de vista tedrico e
artistico do maxixe, quer como danga, nos elementos f[i)gurativos de sua coreo-
grafia, quer como musica, ja que os entendidos, os mestres, encontraram e apon-
taram como sendo basico de sua formacio ritmica a predominancia da haba-
nera, da polca e, como seria de prever, também acentuada influéncia afro nos
meneios da coreografia.

Tem, no entanto, o propdsito de ser um documentario cuidadoso, de muita
fidelidade, firmado em fatos constataveis e capazes de abonar, a contento,
as investigacoes, as pesquisas e especulagbes que aparecem em suas paginas.



O leitor encontraré, sempre, e com o fito de prova provada — invalidando
suposigdes de tratar-se de alegagbes imaginarias — a narrativa afirmada plena-
mente para que, sustentada por documentacgdo exata, prove nio ser simples ane-
dotéario ou “faz-de-conta”. Do mesmo modo sera igualmente notada a preocupa-
¢do de minuciar o relato, isto tendo-se em conta que, certamente, a maioria
dos que o vdo ler ndo alcangou o fastigio do maxixe, a sua época gloriosa,
mesmo quando sob a exprobragdo dos moralistas, acossado pelos que detendiam
a “moral crista”,

O maxixe, o que ele foi como danga, o seu predominio, a empolgagio
que causou, seus cultores, sua propagagio no estrangeiro, tudo sera contado
com honesta precisio, capaz, como espera o autor, de servir de bom subsidio

ara quem melhor e mais ousadamente queira falar, de maneira plena, dessa
ganga, “gostosa” como disseram, mas anatematizada, ou “excomungada”, no
consenso popular, que assim interpretou a sua proibigdo — juntamente com o
tango argentino — por autoridades eclesiasticas do Brasil e de outros paises.

Jota Efegé

Guanabara, janeiro 1973.

Se vocé ndo conhecia, conheca agora o maxixe.

“Século XX, maio, 1906
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APARECIMENTO

Enquanto a Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira informa no ver-
bete respectivo que o maxixe “teve certa voga nos comecos do séc. XIX e rea-
pareceu & volta de 1911-13”, situando-o, portanto, entre 1800 e 1850, a Enciclo-
pédia Brasileira Mérito registra o termo (musica e coreografia) dizendo ter cle
se formado “na segunda metade do séc. XIX”.

Mas, sobrepondo-se a autoridade dos tratadistas — no caso em questio a dos
musicologos — as indicagdes ligeiras, imediatas, que enciclopédias e dicionarios
prestam, vamos encontrar, entao, em Mario de Andrade, no seu livro Musica,
Doce Mdusica, a afirmativa, embora ndo muito precisa, estendida no periodo
de um decénio, de que o aparecimento do maxixe se deu entre 1870 e 1880.

Dada a reconhecida idoneidade desse autor, o cuidado de seus estudos e
ensaios, serviu ele de bussola nas pesquisas, investigagdes e ilagdes que deve-
riam ser empreendidas para a localizagdo de uma data, quando nio exata, pelo
menos de uma época positiva, resguardada de corrigendas futuras.

O marco 70/80 veio a ser referendado por Villa-Lobos num discurso pro-
nunciado por ocasiio de uma homenagem que lhe foi prestada em Paris quando,
entdo, o consagrado musico patricio fez sucinta génese do maxixe.

Apontado o referido discurso como “completamente desconhecido no Brasil,
mas que ja é, entretanto, um documento de grande valor para a histéria da
musica brasileira”, o Didrio da Noite, de Sio Paulo, publicou-o em junho de 1928.

Mais tarde, dele se teve conhecimento através de Brasil: 1.°-Tempo Moder-
nista — 1917/29 Documentagdo, editado em 1972 pelo Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Sao Paulo, que estd recolhendo recortes do
arquivo de Mirio de Andrade, e de onde, pela cooperagio prestimosa de Carlos
Drummond de Andrade, se extraiu o seguinte trecho:

O maxixe, danca profundamente sensual e voluptuosa, nascido de 1870 a 1872, era
dancado pelos tradicionais folides do Rio nos dias de carnaval. Deriva-se do Lundu, (danca
de origem africana) freqiientemente dangado nos saldes da sociedade, desde o século 18.
Os folides o adotaram depois, dancando-o porém com uma liberdade muito maior de movi-
mentos, a fim de que os pares, inteiramente unidos, pudessem dar maior expansio ao seu
sensualismo. Mais tarde tornou-se uma danga-cancio para celebrar o carnaval nas ruas.
Hoje, em virtude das variantes que esta danca-can¢do foi sofrendo com o0 tempo, 0 maxixe
chegou a adquirir uma personalidade quase clissica. Fm 1882 foi dangado em Paris pela
primeira vez e com sucesso. O maxixe que atualmente se conhece na Europa nio é o
verdadeiro, nem na musica nem na danga. Mas, como foi introduzido nos saldes, facil lhe
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foi expatriar-se, em detrimento das outras dangas brasileiras mais originais e mais antigas
como o miudinho, o samba-miido, o catereté, etc., das quais se aproxima o ritmo do
fox-trot, sendo todas elas como sdo, de origem comum africana...

A afirmativa de Villa-Lobos, como se leu, embora suscitando davida de que
tenha sido o ano de 1882 o do aparecimento do maxixe em Paris, corrobora a de
Mario de Andrade.

Essa década, de 70 a 80, apontada por Mario de Andrade para a fixagdo do
aparecimento do maxixe é, no entanto, dilatada por Renato Almeida em sua
Histéria da Musica Brasileira que, sem anuld-la, diz: “A mais antiga referéncia
que encontrei ao maxixe foi num folhetim do ator Vasques, na Gazeta da
Tarde, desta capital (hoje a Guanabara), de 25 de janeiro de 1884”. _

E, ‘em abono do que afirma, reproduz a quadrinha cantada pelo ator no
Teatro Santana, em abril de 1883, quando, numa récita em seu beneficio, inter-
pretou a “cena comica” (mondlogo) “Ai, Caradura!” da qual era também autor.
Como a referida “cena” s6 veio a ser publicada no ano seguinte, resultou que
tal data, a de 1884, prevalecesse na citagio de Renato Almeida.

J4 no rumo das pesquisas, depois de paciente procura em livros, jornais,
periédicos varios e tudo mais capaz de revelar uma noticia, ou simples dica,
encontrou-se na pagina 123 de Crénicas da Provincia do Brasil, de Manuel
Bandeira, edigdo de 1937, informe que, embora sucinto, e com apoio no de outro
escritor, pareceu que serviria como ponto de partida para as necessarias inves-
tigagoes.

Na aludida pagina, o poeta e imortal Bandeira faz inesperada revelagio
de se haver também interessado pela danca que neste livro tem seu histérico:

Quis ver se encontrava nos Folhetins (de Franca Junior) alguma referéncia ao maxixe,
danga cuja origem tdo préxima de nés esti, contudo, envolta em mistério. S6 uma vez
encontrei neles a palavra, mas no sentido de festa caseira, sindbnimo de forrobod6 e xinfrim. ..

Prosseguindo, adita o excerto de um dos folhetins no qual viu citada a

palavra que procurava: .

Naio hi habitagdo modesta onde no dia seguinte ao de um forrobodd, maxixe ou xinfrim,
como se diz na jiria, ndo se veja a dona da casa a mandar a negrinha empastar de barro as
manchas de gordura que sujam o assoalho. ..

Apés a reprodugio, achou o poeta de bom alvitre associar o leitor a con-
jetura a que o levou o periodo focalizado:

Franga Junior fala muito é em polca, schottisch e, &s vezes, samba. Tenho um amigo
de perto de 70 anos que chegou ao Rio em 85 onde ji encontrou o maxixe. Sendo os
Folhetins de 76, pode-se concluir que a danga ¢ o nome nasceram dentro daquele década. ..

O periodo apontado, ainda que sem precisio absoluta, mas sustentado
na previsao indicativa de um decénio, parecia corroborar a referéncia positiva,
de data ocerta, encontrada antes e que sera mostrada adiante.

Assim, no zelo das pesquisas que se empreendia, querendo-as exatas, imu-
nes a contestagbes, apos minuciosa procura localizou-se o referido folhetim
em sua fonte jornalistica. Nio na Gazeta de Noticias, onde, de fato, Franca
Junior escreveu os Folhetins em 1876, e que levou Manuel Bandeira a firmar
equivocadamente sua suposi¢do em tal ano. O folhetim em alusdo, constante
de uma série sob a epigrafe Ecos Fluminenses, foi publicado em O Paiz, de 23
de margo de 1885, diario no qual Franca Junior estava, entdo, integrado. Pre-
valecia, conseqiientemente, o decénio 1870-80.



Restabelecido o marco inicial, aquele que se tomou como base das inves-
tigacges, ficou ele assentado com bastante seguranga numa noticia da Gazeta
da Tarde, de 29 de novembro de 1880, na qual — ai, sim — foi encontrada,
pela primeira vez, a palavra, o vocabulo maxixe. Ndo o substantivo grafado
em letra de forma, mas claramente identificado por intuitiva dedugao.

Na coluna subordinada a epigrafe Publicagdes a Pedido, da referida folha,
aparecia, como noticia subvencionada, “matéria paga”, o seguinte:

U. R. — Primeira Sociedade do Catete!!! — Poucas machicheiras. .., grande ventania
de orelhas na sala. ..

Parati para os sécios em abundancia. Capilé e maduro para as machicheiras nio faltou,
servigo este a capricho do 1.° orelhudo dos Seringas. — O poeta das azeitonas.

No texto acima ndo estid o substantivo maxixe, ou machiche, na diversidade
grafica que durante muito tempo existiu a falta de uma afirmativa cabal do
étimo, bem como da origem da danga. Mas a referéncia as “machicheiras”, que
eram “poucas”, como esclarece o vate “das azeitonas”, deixa implicito o ja haver
naquele novembro de 1880 a danga do maxixe, vinda, talvez, de 1879 ou anos
anteriores, mesmo o de 1876 da suposi¢io vaga de Manuel Bandeira.

Que a danga ndo era bem situada socialmente, que ndo a praticavam em
saloes de boa categoria, o parati e o capilé (refresco vulgar) servido em abun-
dancia, e a capricho, afastam qualquer davida quanto ao gabarito dessa “pri-
meira sociedade do Catete”.

Era, na certa, uma das agremiagbes freqiientadas por gente de baixa ca-
tegoria social e econ6mica, com predominancia de pretos, alforriados ou liber-
tos. Dizendo melhor, de maneira mais identificavel, tratar-se-ia de um criouléu
no género do Liberddde na Bahia, que ficava na rua da Cabega, “num segundo
andar servido por uma escada estreita”, e do qual d4 excelente descrigio Jorge
Amado no seu romance Jubiabd.

Hoje teria a denominacio correntia de gafieira, termo criado por um cro-
nista carnavalesco, Romeu Aréde, conhecido pelo pseudénimo de Picareta,
e que logo popularizado acabou sendo de dominio publico.

Quanto & decifragdo do exético comunicado, que se presume seja relato
do qu eocorreu num arrasta-pé ou assustado (baile de baixa categoria), é coisa
bem facil. As iniciais U. R. devem ser abreviatura de Unido Recreativa (ou
algo semelhante) dos Seringas, que tinham no estranho “1.° orelhudo” um de
seus dirigentes. Dedugdo ndo definitiva e, claro, passivel de retificaggo por
qualquer outra de mais apurada intuigfio.

Encontrou-se, portanto, nessa transcri¢do, o primeiro registro da palavra
maxixe, ainda que num derivado, e usando o grupo consonantal ch. Antes, ela
nunca foi encontrada no sentido de musica ou de danga, quer nos clubes car-
navalescos, onde o maxixe veio a imperar absoluto, quer nos teatros do género
musico-popular, os chamados teatros revisteiros, ou do “rebolado”, na designa-
¢do que lhes deu o saudoso Stanislaw Ponte Preta (Sérgio Porto) no estilo sati-
rico que marcava 0s seus escritos.

De que essa nossa assertiva é procedente, far-se-4 prova abundante repro-
duzindo os chistosos, jactanciosos e, principalmente, maliciosos puffs (do verbo
to puff — assoprar, intlar, ter arrogincia) no anglicismo de uso costumeiro pelas
sociedades carnavalescas e que eram uma espécie de edital, de comunicado

ou proclamacdo anunciando seus fandangos ou forrobodds (bailes) e mastigos
ou brddios (comedorias).
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Em nenhum de tais puffs, encontrados nos jornais de antes de 1880, na
época do Carnaval, aparece o maxixe. O mesmo se verificou em relagdo aos
teatros de revistas, os populares. Eram muitas as dangas anunciadas, e com
fértil expansdo, nunca o maxixe, que s6 depois de 1880 passou a ser o principal
atrativo desses sardus, assim como de tais espetaculos. E sempre posto em des-
taque, com letras grandes e pontos de exclamacgio. Antes, repita-se, o maxixe
era ignorado. _

Apoés o encontro da nota que, a pedido (no eufemismo convencionado para
indicar matéria subvencionada) a Gazeta da Tarde fez da “Primeira Sociegade
do Catete”, e que ficou servindo de ponto de partida, prosseguiu-se nas investi-
gagbes, deu-se rumo norteado as pesquisas.

De imediato, no rumo cronolégico que se deveria perseguir guiado pelo
acatado informe de Mario de Andrade, teve-se preciosa achega em uma noticia
que Carlos Drummond de Andrade, mais uma vez incentivando a feitura do
presente livro, fazia chegar ao seu Autor.

Sabia-se, agora, que o padre José Joaquim Correia de Almeida, poeta
satirico mineiro, em seu livio A Repiblica dos Tolos, editado no Rio de Janeiro
em 1881, ja naquela, época se referia ao maxixe. Nio o fazia dando-lhe o nome
exato, a denominagdo precisa, mas permitia sua facil identificagdo aludindo ao
tango que convidava ao bamboleio dos quadris, como se vai ler nas quadrinhas
abaixo:

Nio viste alguma vez em tua vida

uma danga africana e que se chama tango?
Se tal bambolear os teus quadris convida,

repara que a licAo te ensina o orangotango.

Sob este aspecto eu creio, e firmemente creio
que a minha imensa empresa imensamente brilha;
¢ o tango ou bugiganga inocente recreio,

que excede a do francés monétona quadrilha.

E, atenta a discri¢io que tu, leitor, lhe notas,
a moga do Brasil ndo deve dar cavaco;

se ela consagra amor a frivolos janotas,

por forga hi de gostar de esgares de macaco.

Tinha-se, depois disso, de modo seguro, constatavel, na literatura de ambas
publicagbes — a primeira sem ademanes de linguagem, falando claramente no
parati servido aos socios “em abundéincia”, a segunda apontando-o como tango,
na designacdo que ele viria a ter no estrangeiro, e assemelhando-o no seu
bamboleio ao dangar do orangotango — a presenga do maxixe.

Ambas, anos mais tarde, teriam confirma¢do num glosante artigo escrito
pelo bastante conhecido Raul Pederneiras, de nome destacado entre os principais

caricaturistas de seu tempo.

Publicado na revista Século XX, em seu nimero de maio de 1906, sob o
titulo “O Maxixce”, ali estavam descritos, fielmente retratados, os bailes, os
assustados, onde o maxixe, imperando, acabou servindo para lhes dar de-
nominagao.

Eis, pois, como Raul Pederneiras informa a génese das agremiactes deno-
minadas Maxixe, similares da citada U. R. do Catete:

Nasceu no mesmo canto onde surgiram o chéro, o sorongo, o arrastado, o gravango, que
um diciondrio mais tarde ha de abrigar no seu seio observador e erudito, na classificagdo
coreografica das pernadas cariocas.



Bailes caracteristicos da Cidade Nova, os assustados ou sambas, eram, entdo, proprie-
dade de um grupo sacudido, desempenado, que guardou no modesto anonimato a gléria
dessa invengido, de parceria com o lencinho ao pescogo, a saia de roda e tiotés ¢ a orquestra
original do trombone, flautim, sanfona e violao...

Mostrando conhecer bem tais grémios, Raul prossegue revelando a evo-
lu¢do da danga que era exibida em seus saldes:

Fra por esses grupos rebarbativos que o maxixe aparecia a principio, figura obrigada
nos folguedos de antanho; generalizou-se depois, em variante. Alastrando-se com musica
prépria, genuinamente sua, acompanhada pelo indefectivel chocalho, pelo reco-reco, pela
faca a raspar o prato, e¢ outros de mazurca, polca, fandango e danga africana, o maxixe
passou para as exibigbes teatrais, onde por muitos anos tem sido a mola real do éxito de
pecas efémeras. Viajou depois, apareceu fracamente em Portugal, onde foi dangado diante da
curiosidade excitada dos soberanos, dai seguiu para Paris, onde sofreu o desmantelo da
falsificacdo que tudo ali sofre, pois foi completamente adulterado no nome, na origem e na
maneira: la matchiche, danse méxicaine. .. como se o México tivesse a inigualavel honra de
possuir uma danga tao trepidante. '

Por fim, depois de aludir aos diversos passos, aos “saracoteios e variantes
dos meneios e voltas”, denominados na terminologia maxixética miudinho, pas-
so-largo, feniano, etc., explicando o seu desenvolvimento coreografico nos fan-
danguassus, assim chamados os bailes em que o maxixc imperava, conclui clas-
sificando o can-can de estafante, o caké-walk de macabro, e dizendo:

O estrangeiro que nos visita, a0 ver um maxixe bem dangado, perde as estribeiras, a
compostura e outros artificios que trouxe na viagem, manda a tdbua o solo inglés, o sapa-
teado, a ciranda, o bolero e outras sarabandas, para atirar-se a sensagiio nova da danga carioca,
sempre provocadora e atraente.

E vés todos, homens sisudos de agora, que transitastes pela via juvenil dos folguedos
cariocas, vOs todos, ao ouvirdes hoje um desses musicares trepidantes, sentireis nas pernas
o formigueiro saudoso dos bons tempos em que, pela calada da noite, feis folgar disfarga-
damente nos sambas da Cidade Nova.

Tratando-se de danga cuja liberdade coreografica logo a marcou como
imoral, imprépria para os saloes familiares, fomos buscé-la nos teatros de va-
riedades, de revistas, de pecinhas ligeiras, musicadas, e, principalmente, nos bai-
les dos aludidos clubes carnavalescos onde a fuzarca reinante, empolgando seus

associados ¢ freqiientadores, permitia liberdades, ndo os tolhia em seus rebo-
leios.

Sociedades desse género jé‘ as havia, e muitas, al%umas (Tenentes, Demo-
craticos e Fenianos) hoje centendrias, continuam, exclusive a tltima, pontifi-
cando no reinaco de Momo, embora sem o apanagio que entdo tinham. E foi
no noticiario, na publicidade satirica que eles (teatros e clubes) faziam de seus
espetaculos, de seus bailes, que se concentrou nossa pesquisa.

Anuncios espalhafatosos, exuberantes de adjetivos, esbanjando pontuagio
exclamativa, divertidos na satira e malicia de sua literatura, merecem que, a
par da demonstragdo de nossa acurada investigagdo, se proporcione ao leitor
algo do teor de muitos deles. Os flashes que, cronologicamente, serao dados, a
seguir, documentario o espirito carnavalesco do fim do século XIX e principio
do XX com as dangas a ele condicionadas. Isto até que o maxixe aparecesse cita-
do claramente nos aludidos antncios.

Em 1870, cujo triduo carnavalesco decorreu de 26 de fevereiro a 1.° de
marc¢o, uma publicidade variada e volumosa enchia as paginas da imprensa,
destacando-se os veteranos Jornal do Commercio (que até hoje se faz cioso
de sua grafia de origem) e Gazeta de Noticias. Durante os trés dias, em caracte-
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res vistosos, eram alardeados os “bailes mascarados” e “bals masqués” que iam
ser levados a efeito nos teatros e nos clubes.

O Teatro Lirico Fluminense propagava que seus bailes teriam “uma or-
questra de 85 insignes professores, dirigida pelo maestro Sr. Canongia” distri-
buindo “torrentes de harmonia tocando as melhores e escolhidas quadrilhas,
polcas e valsas”. Na sua alvorogante concepgdo publicitiria nio aparecia o
maxixe, nem mesmo 0 tango ou o lundu que, antecedendo-o, ja permitiam com
seu ritmo bulicoso a danga desenvolta mas ainda sem designagdo propria.

Outro antncio, o do Pavilhdo, na Rua dos Invalidos, que também dispu-
tava a preferéncia dos foliGes nas noitadas de glorificacio de Momo, enfatizava
a0 méximo os seus bailes. Informava, isento de modéstia: “o magnifico saldo
estard de mdiscara mais bonita, chique, mimosa, engracada e sempre risonha,
mormente se os admiradores forem em quantidade tal que se estejam acoto-
velando na ocasido da brilhante orquestra executar as d(giciosas polcas, chdtis,
valsas e quadrilhas”. Como fecho vinha uma quadrinha simpléria:

Aferventa, minha gente,

Sacode, rapaziada.

Um kankan bem remexido

E bem bom, nio déi, nem nada.

Ja falando em “remexido”, em “deliciosas polcas”, num baile dessa cate-
%oria caberia, bem 2 vontade, o maxixe, audacioso nos seus meneios, rebolante,
ubrico mesmo, como o tachavam. Mas o maxixe ainda nio tivera o advento
que se procurava.

Nos dias 19 a 21 de fevereiro, 1871 teve o seu triduo de folia, e, mais uma
vez, encontrou-se o Pavilhdo anunciando com espalhafato os seus bailes e con-
vidando “os folides, parentes e aderentes do espirituoso Carnaval para se ati-
rarem as polcas, choétis, valsas e quadrilhas”.

Também nesse ano o Teatro D. Pedro II apregoava “grande e suntuoso
festival carnavalesco” com a participagdo de uma “orquestra composta de 160
bragos, sob a direcdo da Lira de Apolo transformada na inteligente rabeca do
distinto maestro Sr. Canongia, derramando ondas de harmonia executando as
mais lindas quadrilhas, faceiras polcas, valsas, enfim tudo quanto ha de mais
moderno e em voga”.

Executavam-se “faceiras polcas” e outras musicas e dangas em voga, mas
nesse grupo ainda nio se incluia o maxixe.

No ano seguinte, 1872, com uma orquestra regida pelo professor Mesquita,
que tocaria “doidejantes valsas, saltitantes polcas diabélicas e bem assim o agi-
tado kan-kan”, o Teatro Phoenix Dramatica realizou bailes carnavalescos. Mas
nas dancas relacionadas nota-se ndo ser mencionado o maxixe.

Se o Carnaval ignorava o maxixe, o mesmo se observava nos teatros ¢ cen-
tros de diversdes noturnas. Assim, o Cassino, da Rua do Espirito Santo n.° 2-A,
que em abril estava apresentando o “a propésito Os Zuavos, do distinto escritor
portugués Sr. Mendes Leal”, informava na publicidade que a pega era ornada,
“além de outras musicas, com o Kan-kan da Corda Sensible, o Rondeau de Zou-
zou!l e Un amoureux”.

Vé-se ai que o Kan-kan, respeitada a grafia em uso, e certamente trazido
juntamente com o chahut do Moulin Rouge e do Folies Bergéres, pelas fran-
cesas, as chanteuses gommeuses e chanteuses & voix, que vieram se exibir no
famoso Alcazar Lyrique, da Rua da Vala (hoje Rua Uruguaiana), ji estava em
voga. Com a sua agitada e desenvolta coreografia deveria, sem ddvida, também
aqui, como acontecia em Paris, levar ao delirio as dangarinas e os espectadores.



O maxixe, porém, permanecia ignorado ou, se o conheciam, ainda nio Ihe ha-
viam dado denominagdo prépria.

Prometendo franca alegria aos que acorressem aos bailes carnavalescos em
seu saldo nas quatro noites do reinado de Momo em 1873, pois, animando-os,
haveria a execugdo de “todos os tangos espanhdis, fados brasileiros, dangas e
cantigas portuguesas”, o Phoenix Dramdtica publicou vistosos anuncios na im-
prensa. E, assim, deu sua contribui¢io aos festejos.

Nesse mesmo carnaval, que ndo deixou de ter um transcurso de ruidosa
alegria, apesar da febre amarela que ja grassava na cidade, a Fabrica de Cer-
veja da Rua da Guarda Velha proporcionou aos seus freqiientadores bailes mas-
carados. Bebendo a cerveja que, cortado o barbante e libertada a rolha das
bojudas garrafas, era consumida com fartura, os participantes das promissoras
noitadas dancaram a vontade ao ritmo da “bem conceituada Misica Alemd”,
executando “um repertério de quadrilhas, valsas e polcas”, tal como constava
da publicidade encontrada nos jornais. Ao maxixe, por enquanto, nao se fazia
referéncia, nada o prenunciava.

No periodo de 14 a 17 de fevereiro ocorreu, em 1874, o Carnaval. Bem ani-
mado, positivando os fluminenses (como entio eram designados os habitantes
do Rio de Janeiro) seu espirito folibnico, eram inimeros os bailes que pela im-
prensa procuravam atrai-los. O Teatro D. Pedro II, por exemplo, que os aguar-
dava em seu saldo caprichosamente ornamentado, antecipava que os sardus por
ele promovidos teriam o concurso do “notavel maestro Gusman dirigindo uma
grandiosa orquestra composta dos melhores profissionais da Corte”, os quais
executariam “excitantes polcas, entusidsticas mazurcas, diabdlicos galopes, ine-
briantes valsas e arrebatadoras quadrilhas”.

Dando também sua participagio a folia, com as sociedades carnavalescas
martelando bombos no ensurdecedor zé-pereira dominante na época, o Cassino
tinha na Gltima péagina do Jornal do Commercio a publicidade dos bailes que
organizara. Nela, como atragdo, adiantava que “o maestro Canepa executard
as mais sublimes e arrebatadoras quadrilhas, valsas, polcas, galopes, etc.”

Antecedendo o Carnaval de 1875 — nos prédromos da folia, como alguns
cronistas denominavam os dias préximos ao da chegada de Momo — a Viava Ca-
nongia & Cia., estabelecida na Rua do Ouvidor n.° 103, tinha em seu estabele-
cimento comercial de venda de partituras musicais varias polcas-lundus. Todas
ao prego de 1000 (dez tostdes) eram anunciadas com seus titulos chistosos tais
como Mexidinha, Sai Poeira, As Morenas do Brasil, e outros semelhantes.

Casando dois ritmos saltitantes, cada um podendo ter o maxixe como dan-
¢a, 0 que poucos anos-depois veio a acontecer, é de se supor.que tais poicas-
lundus j4 provocavam a desenvoltura coreografica com remeximentos e bam-
boleios atentatdrios a rigorosa moral dos clubes familiares.

Mesmo assim, com musicas de denominagdo galhofeira anunciadas no co-
mércio do género, e cuja execugdo nos saldes seria um convite a renuncia do
comedimento no dangar, nido repontou o maxixe. Nem mesmo nos bailes mais
populares. Apareceram, isto sim, algumas dangas antes nio apontadas nos anun- -
cios, ou seja varsoviana e lanceiros, que o Teatro Variedades incluiu, junta-
mente com as quadrithas, polcas, mazurcas e o alvorogante kan-kan a serem
executados em seu salio nas noitadas carnavalescas.

Como deve estar sendo observado, nas relagbes das musicas que eram exe-
cutadas nos bailes de Carnaval nunca aparecia uma nitidamente nacional. Dan-
cava-se ao ritmo de um repertério europeu com valsas, polcas, mazurcas, lan-
ceiros, varsovianas, quase todas com partituras importadas e algumas poucas
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de autoria de compositores nossos, mas assemethando-se aos modelos que nos
remetiam.

Havia, porém, entre os musicistas brasileiros, varios que nio se prendiam
totalmente as produgdes alienigenas e tentavam tornar bem divulgados ritmos
que expressassem o caracteristico de nossa gente. E de que iam obtendo resulta-
dos satisfatérios faz prova o antincio do Teatro Sao Pedro de Alcintara (atual
Teatro Jodo Caetano) encontrado no Jornal do Commercio de 7 de fevereiro de
1876, referente ao espetaculo de variedades que a Companhia Espanhola de
Zarzuelas levaria a eteito na referida data. Tendo a participagio da célebre
Mlle. Suzanne Castera e de Alice Lavigne, a empresa informava em letras de
destaque constar do programa “Grande kan-kan e lundu nacional”.

Teve-se, desse modo, ao lado do kan-kan trazido dos clubes noturnos de
Paris e aqui com franca aceitag2o, o lundu bamboleante e bem representativo
de nossa ritmica, que se ia impondo, abrindo caminho para o maxixe.

A inclusdo do “lundu nacional” ao lado do kan-kan francés no espeticulo
realizado poucos dias antes do Carnaval, festejado de 26 a 29 de fevereiro, faz
sentir que o maxixe estava prestes a se impor. Talvez até ja o dangassem. Fal-
tava, apenas, lhe darem denominagdo e, assim, acima do lundu, da polca, do
tango, a cujos ritmos se adequavam os seus variados passos, ele viesse a ter
citagdo, embora sem musica que tivesse na sua partitura o nome que veio a ter.
Isto, como se viu no principio deste capitulo, nio demorou a acontecer.

Sempre pondo em relevo a exceléncia dos conjuntos musicais que tinham
o encargo de trazer os participantes dos seus bailes em constante alegria, eram
a eles que a publicidade dava a melhor projegdo. Antecediam-nos adjetivos de
exaltagdo, dava-se o total de seus componentes apresentados como “professo-
res”, e 0 regente jamais deixava de ter o nome ressaltado, precedido do titulo
de “maestro”.

Observando tal praxe, o Imperial Teatro D. Pedro II, em 1876, promovendo
os costumeiros bailes de méscaras das quatro noites de folia ndo fugiu a prag-
mética. Anunciou que eles teriam “numerosa orquestra regida pelo maestro D.
Gusman executando novas quadrilhas de populares maestros!, Valsas de Silfi-
des!, Polcas de quebradinhas!, Chétis mui amorosas! e Galopes assds ine-
briantes!”,

Tem-se ai — notem bem — “polcas quebradinhas”, “chétis mui amorosas”,
“galopes inebriantes”, tudo, como vem sendo frizado, bem préximo do reboleio,
do mexe-remexe que o0 maxixe, um pouco mais tarde, incorporou decisivamente.
E, avassalador, atraindo adeptos, provocou o vade retro dos moralistas, mas
prosseguiu vitorioso.

Enunciado nas dangas desenvoltas que dominavam nos repertérios,
se ele esperava a denominagio de origem, ainda sem a fixagio definitiva que
acabou tendo, o samba nesse ano ja aparecia nos saloes. Ndo aquele que os ne-
gros entoavam e dancavam nas senzalas, mas a danga que dele utilizou o seu
ritmo, a sua sincopa buli¢osa adaptando-a a aceitagio do centro urbano.

E l6gico que essa audacia de se trazer uma danga de negros para as festas da
burguesia s6 poderia ter sido de carnavalescos, nos seus gestos anti-convencio-
nais. E quem o ousou foi o Clube dos Celibatarios. :

Publicando na Gazeta de Noticias, de 6 de fevereiro, um de seus puffs,
que, como de praxe, era em linguagem estapafurdia, exuberante de soberbia,
satirizando as co-irmis, concluia-o afrancesadamente conclamando seus sécios
e freqiientadoras: “Alertd! Beacoup de Samba! Alerid!”



Imitava-o, no ano seguinte, 1877, a conhecida e ainda hoje muito citada So-
ciedade Carnavalesca Estudantes de Heidelberg. Realizando no dia 27 de ja-
neiro um baile pré-carnavalesco, anunciava-o, na mesma data, na mesma Ga-
zeta de Noticias, e também num espalhafatoso puff: “E hoje, 6 rapaziada, estu-
dantes heidelberguenses, o dia do segundo samba!”.

Se algumas outras agremiacbes carnavalescas aderiram ao samba e dele
fizeram chamariz para seus fandangos, nio se pode afirmar. Nao houve o cuidado
de verificagdo nesse sentido, visto que pesquisava-se o aparecimento do maxixe
e, até a data acima aludida, esse desejado encontro nio ocorrera.

Nunca deixando de colaborar no empolgamento que a “folganca momesca”
ensejava, o Teatro Cassino nesse Carnaval de 1877 voltou a transtormar sua vasta
platéia em salio para nele oferecer “Eletrizantes Bailes a Fantasia”. Teriam
realizagdo nas noites de 10 a 13 de fevereiro e, agucando a preferéncia sobre
os competidores, comunicava o repertério que seria executado. A orquestra (ja
se adivinha que era “numerosa”) tocaria “as mais dengosas habaneras, quadrilhas
as mais prometedoras, valsas escothidas, mazurcas quebradigas e polcas cre-
pitantes”.

Musicas “dengosas”, “quebradigas™ e “crepitantes”, proporcionadas por ha-
baneras e polcas que vieram, na afirmagio dos entendidos, a ser o basico do
maxixe, dando o ritmo exato a4 sua movimentada coreografia, antevé-se que ele
ja estava sendo dancado. Seria ainda, apenas, maneira, jeito, a espera de
desenvolvimento para ai, sim, ganhar nome, firmar-s¢ com a denominagio pro-
vinda de uma das muitas versoes atinentes a sua controvertida origem.

Mas nio foram sé os qualificativos “dengoso”, “quebradigo” e “crepitante”
que permitiram a afirmativa de ja haver a danga do maxixe nos bailes carna-
valescos dos clubes e teatros. Reforca-se a assertiva aditando o excerto de mais
um dos puffs, o do Clube dos Tenentes do Diabo. Esse a que se recorreu é
também do Carnaval de 1877 e, sem dispensar a glosa em verso, alvorogava seus
filiados e respectivas “diavolinas”, convocando-os:

Evoé! Evoé! A pandega, ao fandango!

As tacas do Champagne, aos copos do Xerez!
Aos pinchos do can-can, ao peneirar do tango!
Aos risos da comédia, as palmas do entremés!
Viver é ser farsante; ao fim — tangurumango!. ..

O convite aos “pinchos do can-can” e ao “peneirar do tango” mostrava bem
(mesmo aos que nunca viram a danga do maxixe) como desejavam os tenentes
do Demo, ndo haver nos seus bailes as contengGes familiares. O rigor pudico
seria letra morta, Ndo ha davida de que peneirando, pinchando, figurava-se a
coreografia do futuro maxixe.

Se as sociedades carnavalescas ousavam enfrentar os moralistas, incorrer
na censura dos que zelavam pela rigidez dos bons costumes, os teatros e os
locais de bailes publicos, com venda de ingressos, os acompanhavam,

Apareciam, entdo, nas folhas, principalmente no Jornal do Commercio,
anuncios de partituras glozantes, de titulos condicionados a seus ritmos agita-
dos. “A Piegas do Pai Quilombo”, era o de uma delas. Tratava-se de uma polca
que, em 1878, estava a venda na Casa do Sr. Bevilacqua, cuja autoria era de
“um amador e dedicada as sociedades carnavalescs, as quais a tocardo nas suas

- bandas de musica”.

Os comerciantes do ramo, na sua intui¢io mercantil, com isto fomentavam
o consumo de musicas alegres, capazes de empolgar, a um sé tempo, executan-
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tes e dangarinos. Evoluia-se do convencionalismo das valsas, das mazurcas, das
chétis e das poleas saltitantes, mas contidas em seus passos, para uma certa
liberdade bem préxima da que o maxixe incorporaria coreograficamente e, des-
de entdo, comecava a ser anunciada.

Continuavam na publicidade dos bailes do Carnaval as dancas tradicionais
que, na euforia marcante dos ambientes onde eram praticadas, nem sempre os
pares se prendiam a exatiddo respeitosa dos passos e volteios. Essa liberdade
é facil de se depreender no arroubo literario dos antincios que vém sendo mos-
trados, tal como o do Teatro-Circo, da Rua do Lavradio n.° 94.

Em 1878, na temporada carnavalesca, esse teatro-circo informava que em
seu “amplo recinto ia receber os filhos de todas as divindades pagis” para os
- quais “mainifica e estrondosa orquestra executaria as mais entusiasticas- qua-

drilhas, valsas, polcas, mazurcas, etc., etc.”. Nio programara o can-can para o
encerramento, como faziam quase todos os promotores de bailes destinados
a alegrar a cidade, preferiu substitui-lo por um “galope infernal”, capaz de pro-
vocar maior delirio.

No Carnaval de 1879, de 22 a 25 de fevereiro, os dominds, chicards, pier-
ros, estavam novamente nas ruas atirando limdes de cheiro, langando jatos de
bisnagas, ao mesmo tempo em que nas sociedades, clarinadas estridentes e o zé-
pereira convocavam os folides. E, & noite, nos saldes de decoragiio bizarra, os
bailes, com atluéncia vultosa, empolgavam seus participantes.

Um desses sardus, o do Imperial Teatro D. Pedro II, teve como atrativo
“uma orquestra regida pelo maestro Gravenstein e composta de 40 professores,
desempenhando espléndido repertério de quadrilhas, valsas, polcas e tangos”.
Apesar de sua categoria, pois se tratava de um teatro precedido do nobilitante
imperial em sua denominacdo, o tango figurou entre as dangas.

J& no Skating-Rink, da Rua do Costa n.° 31-A (a atual Rua Alexandre
Mackenzie), tendo a pista de patinagio como saldo de baile, os mascarados esta-
vam liberados das convengdes burguesas. Por isso, além de ser prometida a pre-
‘senca das componentes do Clube das Niniches, adiantava-se haverem elas organi-
zado “delirante quadrilha” em que seria dangado “um kan-kan elegante ¢ apu-
rado, tal qual se danga na corte do Imperador da China”. Essa irreveréncia
de se por a danga francesa na corte celestial corria por conta dos chistes que
se permitiam aos adoradores de Momo.

Finalmente chegamos ao Carnaval de 1880, ano em que, no més de novem-
bro, viria a ser encontrada a citagdo do maxixe, ndo com todas as letras de sua
grafia (quer com os dois xis, a mais usada, ou com o duplo grupo de consoan-
tes ch), mas na intuitiva percepgio. Ainda nesse Camaval, a danga espuria,
que permitia distribuir parati nos salées, a exemplo do que se constatou naquela
“primeira sociedade do Catete”, niio surgira no noticioso jactancioso, estapafur-
dio, dos bailes promovidos pelos teatros e clubes carnavalescos.

Mas numa facilima dedugio pode-se afirmar que, se o maxixe nio aparecia
na enumeracio das dancas a serem proporciona%as no decurso dos bailes, a
sua pratica coreografica ja acontecia. As musicas, cujas partituras estavam a
venda nos diversos estabelecimentos desse comércio, como, entre outros, a Casa
Isidoro Bevilaqua, na Rua dos Ourives n.° 43 (agora Rua Miguel Couto), que
anunciava a “linda habanera-tango-lundu Cecilia, escrita especialmente para o
Camnaval”, eram, justamente, as que na andlise dos musicélogos vieram a formar
na composi¢do ritmica e melddica do maxixe.

E corroborando a observagio acima, no Carnaval de 1880, poucos meses
antes de ser encontrado o registro esclarecedor da U. R. do Catete, um puff



do Clube dos Democréaticos, assinado pelo secretario Orimfolk, convidava os
associados para as quatro noitadas no castelo, como era pomposamente designa-
da a sede, advertindo-os: “Ail daquele que néo se colocar na altura de um ver-
dadeiro, grave e sisudo democratico, nio dancando uns rasgadinhos can-cans,
umas languidas e requebradas habaneras, umas dengosas e melifluas polcas!”.

A habanera, a polca, o tango, o lundu, contribuiram, todos, na afirmativa
de varios CFesquisadores, para o nascimento do maxixe definido como musica,
jA que a danga, antes, condicionava-se, sem dificuldade, e sem perda de seus
meneios coreograficos, a qualquer uma delas, pois lhe favoreciam o jeito aludido
em Mdusica, Doce Musica, por Mario de Andrade.

Na evidéncia que disso resulta, tinha-se o maxixe, quando ndo dominante
nos fandangos carnavalescos, pelo menos em franco e convidativo rebolamento,
sendo, portanto, de se prever a popularidade que logo viria a alcangar.

Com todo esse clima capaz de permitir-lhe imediato aparecimento claro
e definido nos amincios dos sardus carnavalescos que se realizaram em 1881 e
1882, isso ndo acontecew.

Em 1881 o Teatro Principe Imperial promoveu seus ja tradicionais “bailes
mascarados”, e a orquestra que os abrilhantou, sob a regéncia do maestro Ce-
lestino, composta “dos melhores professores”, tocou, apenas, “as mais modernas
quadrilhas, polcas, valsas, tangos e mazurcas”.

Convém notar, no entanto, como vem sendo repisado, que o jeito de dan-
car, rebolante, remexido, a que se referiu Méario de Andrade, j4, a esse tempo,
era usado e abusado. A polca, assim como a habanera e o tango, todos de ritmo
saltitante, permitiam-no, ou melhor, provocavam-no. Tanto que, quando a 2
de fevereiro desse 1881, no Teatro Recreio Dramatico foi encenada a peca
A Amante Legitima, de Davyl, em adaptacio de Arthur Azevedo e Arthur
Barreiros, a Gazeta da Tarde, em edigao ge 5 do mesmo més, escreveu: “ja nos
enfadam essas roupas vindas da Franga e que ele (o vosso Arthur) poe pelo
avesso e nos impinge a custa de musica de cateretés, de jongos, de tangos
remexidos...”.

O enfado, o cansago do articulista denunciava, sem divida, estarem os re-
quebros dangantes muito em voga, embora néo se desse claramente o nome de
maxixe, ou de maxixada, a tais movimentacdes coreograficas.

O mecsmo se verificou em 1882. O Phoenix Draméitica comunicando ao

tblico que havia preparado “com todo o esplendor a sala e o jardim do teatro
com flores, bandeiras, sanefas, cascatas, estatuas, iluminagio a giorno, fogos de
bengala, chuva de flores, passaros em liberdade, etc., etc.”, nao relacionava o
maxixe com:o atrativo.

Adiantava, porém, que “uma banda de musica organizada pelo sr. Jodo
Pereira, tocara polcas, quadrilhas, valsas, mazurcas, habaneras e tangos”. O
maxixe, indubitavelmente, também seria dangado pelos folides nesse baile de
menor exigéncia social que o do Principe Imperial, mas ainda ndo tivera a
desejada citagdo. Continuava espurio e indigno de constar na publicidade
dos jornais, embora dancado sem impedimento nos salées que ndo se importa-
vam de ser tachados de imorais ou idénticos aos criouléus da Bahia.

Enfim, em 1883, no Carnaval, como teria de acontecer por ser essa a oca-
sido propicia para o esperado encontro a que se conduzia a paciente pesquisa,

apenas atendida em parte na alusdo, em 1880, as machicheiras da U.R. do Ca-
tete, surgia o termo maxixe.

Numa quadrinha, cujos primeiros versos foram irreverentemente moldados
no Lusiadas, a revelia de Camdes, a danga era anunciada e sua pratica incitada
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na “folganca” comandada por Momo. Um puff do Clube dos Democraticos, pu-
blicado no Jornal do Commercio, de 4 de fevereiro, “domingo gordo”, firmado
pelo secretario Sancho Pansa, e como sempre redigido na sua literatura peculiar,
esbanjando superlativos, abusando da pontuagio exclamativa, concluia a con-
clamagcio a seus associados para o baile daquela noite:

Cessa tudo quanto a musa antiga canta,
Que do castelo este brado se levanta:

Caia tudo no maxixe, na folganga,

Que com isso dareis gosto ao Saicho Pansa.

Al estava o maxixe citado, versejado e grifado, como atrativo da “folganca”
“que os democraticos (ou “carapicus” no seu apelido carnavalesco) iam levar a
efeito em seu “castelo”. Comegava af, s. e. o. (salvo erro ou omissio) o apareci-
mento franco, claro, da danga que, sobranceira, no remeximento que provocava,
se tornaria vitoriosa na terra carioca, passaria aos Estados e, indiferente ao cla-
mor dos moralistas e “catdes”, chegaria a Paris e outras capitais da Europa.

Apenas ndo invadiu “as salas familiares levado pelos mocos bilontras da
casa”, nem “penetrou deliciosamente nos saldes e alcancou finalmente o Pala-
cio Presidencial”, como estd no livro Chigquinha Gonzaga, de autoria de Mariza
Lira. Houve sempre uma “defesa da moral” ndo permitindo que isso acontecesse.

Tal afirmativa de Mariza Lira, de que o maxixe “alcangou finalmente o
Palacio Presidencial” pode-se asseverar ter sido resultante de um violento dis-
curso que Rui Barbosa, entdo senador, proferiu contra o Marechal Hermes da
Fonseca, presidente da Republica, que o vencera em renhido pleito eleitoral ¢
do qual era implacavel opositor.

Embora o ilustre parlamentar houvesse dito, ou permitisse depreender dc
suas palavras, que na recep¢do havida no Palicio do Catete, em 26 de outubro
de 1914, quando o chefe do governo se despedia do Corpo Diplomatico, fora
executado (e supostamente também dangado) o tanguinho Corta-Jaca, da com-
positora Chiquinha Gonzaga, cujo ritmo propiciava a danga do maxixe, tal nio
aconteceu de maneira achincalhante, como se mostrard adiante no capitulo
Os Inimigos.

Mesmo excluindo-se esse equivoco generalizado entre o povo ¢ tdo farta-
mente explorado na imprensa, em comentarios severos e charges, o maxixe aca-
bou vitorioso e a ele se pode atribuir a legenda de ufania do veni, vidi, vici

coroando seu sucesso universal ao qual se langaria, a partir de 1883, resoluto
e rebolante.

Em fevereiro desse citado 1883 ele voltaria a servir de chamariz para outro
baile carnavalesco, no mesmo Clube dos Democraticos, que convidava os asso-
ciados para nova “folganca do maxixe” a ter lugar em scu castelo.

Pouco depois, em abril do mesmo ano, com o ator Vasques figurando-o,
com musica e quadrinha chistosa, no palco do Teatro Santana, comegava a es-
calada vitoriosa, escandalizando o status moral, mas prosseguindo sempre até
se tornar bastante difundido na sua terra de origem e no Velho Mundo.

Foi tdo grande a sua voga que, em maio de 1901, provocou o aparecimento
de um jornalzinho intitulado Os Maxixes, “folha humoristica e recreativa”, de
Rodolfo & Oliveira, com redagio na Rua da Constitui¢do n.° 50, e que se apre-
sentava dizendo ter “o mesmo estilo usado pelo Rio Nu, jornal ilustrado que se
publica nesta capital, e O Pimpdo, de Lisboa, que é vendido largamente no
Brasil”.
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Anos depois, em 1914, quando a popularidade da danca, gragas ao sucesso de
Duque na Europa, era inconteste, sugeria criticas como a que o caricaturista
Rocha publicou no semanario O Malho, de 14 de fevereiro.

Na charge aparecem dois sujeitos conversando sobre recente tragédia ocor-
rida na Rua Januzzi, e a resposta de um deles, de que o inquérito estava re-
sultando “em comédia”, o outro declara: “Meu caro amigo... Viva o Maxixe,
o Camaval e o Jogo do Bicho, que sdo as coisas unicamente sérias que nos
temos. ..”.

4 antes, a 3 de janeiro do mesmo 1914, outro caricaturista, Aryosto, tam-
bém em O Malho, figurava uma cena onde aparece o pretendente a mio de
uma jovem que, ao fazer o pedido, é perguntado pelo pai da moga se tinha
meios sélidos de subsisténcia. Prontamente tem a resposta: “Sim, senhor! Sou
o mais afreguesado professor de tango e de maxixe”.

Poucas semanas apds, a 24 do més em referéncia, voltava a revista a publi-
car nova charge, de autoria também de Aryosto. Nesta se vé um salio de
baile no qual estd, elegantemente trajado, um rapaz que, em curvatura gen-
til, pergunta a moca a quem convida para dancar: “Sua mamde consente que
V. Excia. dance o tango?”. Excusando-se, ela responde: “Deus me livre! Mamae
¢ muito patriota — prefere que eu dance o maxixe...”.

Proporcionava, entdo, o maxixe, na sua ampla popularidade, motivo para
um sem numero de piadas, de tiradas humoristico-satiricas, tanto caricaturais
como apenas escritas com espirito aneddtico.

Assim foi indo até os anos 30 quando, aos poucos, cedeu lugar ao samba,

ue na contextura melddica e ritmica aparecia mostrando certa influéncia, ¢

bem identificavel, do maxixe, que era marcante nas orquestragdes com os efeitos

da baixaria predominando. A danga, librica, imoral, excomungada, ap6s predo-
minar triunfalmente, chegou ao ocaso.

Esquecida, ficou apenas na lembranca de uns poucos — a velha guarda, os
coroas — aqueles que ainda a alcancaram triunfante, dancada a valer, sem con-
tengdo alguma, ou burilada, na concepgio coreografica com que, depois de
Duque, passaram a aceitd-la em alguns saloes familiares.
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O VOCABULO

‘Ao vocibulo maxixe, designando danga, maneira de dancar, e até qualifi-
cando pejorativamente o local de um baile, sio dadas as mais variadas inter-
pretagoes. Algumas (poucas) raiam pela erudicido buscando-lhe o étimo, o ra-
dical de formagdo. Outras sio apenas resultantes de simples e intuitivas
dedugoes.

A afirmativa exata, a defini¢do sélida, capaz de sustentar-se sem temer
possiveis contestagdes, ou de enfrenti-las com seguranca, demandara paciente
¢ minuciosa (pode-se dizer, talvez infrutifera) pesquisa da qual se exime o autor
deste livro.

Tem este, tao sb, como principal objetivo, tornar-se um alentado e fiel re-
positéric histérico, de boa forca documental, da danca brasileira que, nascida
espuria, sem abrigo nos saldes sociais, acabou se tornando universal (ou quase
isso).

Assim, ainda que Arthur Ramos, na aprofundada exegese que faz da mu-
sica e da danga do maxixe, & pagina 142 e seguintes de O Folk-Lore Negro no
Brasil, tenha dito “que nada ha, ao certo, em relagdo ao seu préprio nome” (do
maxixe), no que foi secundado por F. Acquarone na Histéria da Miusica Bra-
sileira, em idéntica afirmativa de que “ninguém chegou a descobrir, ao certo”,
tentou-se a procura da origem do vocabulo partindo-se do substantivo homo-

nimo, aquele que os dicionarios de boténica esclarecem ser o fruto da planta da
familia das cucurbitaceas.

Entdo, como se esperava, foram encontrados muitos e divergentes infor-
mes. Aos reconhecidamente bem alicercados deu-se a aceitagio que eles impu-
nham. Aos demais, ainda que fixados em suposigbes, também se deu acolhida,
ja que eles deviam ser conhecidos pelos leitores.

Comecemos, portanto, indo novamente aos eruditos e usando um verbete
escrito pelo conhecido folclorista Joaquim Ribeiro para determinada enciclo-

pédia que ndo chegou a ser editada, e cuja cépia se deve ao favor do professor
Baptista Siqueira, catedratico da Escola Nacional de Musica:

E um habitualismo verbal nomear dangas com batismos de animais: pavana (de pavo),
pé de chibau (do provengal pie de chiveau), fox-trot (de fox, raposa), cururu (sapo), calan-
gro (lagarto), etc.
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E possivel que maxixe, nome de danga, danga, alids, violenta, esteja por machice (danga
do macho).

Macho, em linguagem popular, é sindbnimo de mulo. A grafia preferivel, nesse caso,
deve ser machiche (danga), distinta do maxixe (planta).

A interpretagiio, a par de ser bastante intuitiva, tem a autorizar seu crédito
o nome do autor que a formulou, dedicado estudioso do folclore.

Mas, em que pese a importancia de sua proveniéncia e aceitando-se a con-
di¢do na qual o folclorista se acautelou usando o “é possivel”, deixou ele com
validez aceitdvel outras interpretagdes que, certamente, seriam de seu conhe-
cimento,

Uma delas é outro verbete, encontrado no 3.° tomo do Diciondrio da Lin-
gua Portuguesa, de Antenor Nascentes,. editado pela-Academia Brasileira de
Letras, em 1966, e que vai aqui reproduzido:

Maxixe (ma’sisi) s. m. Fruto do maxixeiro. Danca pouco decente, em compasso 2/4 e
de andamento rapido. (Do quimbundo maxixi, pl. rixixi...).

Também no Vocabuldrio Pernambucano, de F. A. Pereira da Costa, editado
em 1937 pela Imprensa Oficial do Recife, encontra-se o termo relacionado de
maneira bastante explicita, como se vai ler:

Maxixe — FEspécie de rosa cultivada, e ja registrada por Jeronymo Vilella. Danga las-
civa; casa de bailes publicos onde é exibida, e frequentada por mulheres de vida facil e ho-
mens sem escripulos. O maxixe brasileiro, / “E uma danga levada, / Toda cheia de caidos
/ Em que a mulata é danada / E o homem é todo mexidos! / Em que tudo mexe / De cé
para 14 / E quem mais remexe / Mais no goto di. Que nio sé se mexe com as pernas / Mas
mexe com tudo mais!” (A4 Pimenta, n® 20 de 1901). “Num maxixe requebrado a mulata
vale tudo.” (O Grilo, n.° 3 de 1901). “O Recife é por exceléncia a cidade dos maxixes, que
pululam cada vez mais nas principais ruas da nossa capital.” (Pernambuco, 1912). Deriva-
dos: Maxixar, maxixeiro. “Maxixei até cinco horas da manhi.” (A4 Pimenta n.° 381 de
1905). “A Philadelpha estd uma maxixeira de primo cartello.” (Idem, n.° 594 de 1907) A
danga é originiria do Rio de Janeiro, e assim, tratando Araripe Junior dos mulatos do tempo
de Gregbrio de Mattos, diz que eram lubricos, “violeiros de forga e apaixonados do que hoje
(1894) na geringonga fluminense chama-se maxixes.”

Aos verbetes citados deve-se juntar, complementando-os, dando-lhes maior
extensdo, o térmo perereco que Aurélio Buarque de Holanda registrou em seu
Pequeno Diciondrio Brasileiro da Lingua Portuguesa (11.2 edi¢do) como “dan-
ca desenfreada do maxixe”, abonando-o como giria de uso no Rio de Janeiro.

Encontrado na revista O Maxire, de Jodo Phoca e D. Xiquote, como se
vai ver no capitulo Nos Teatros, estabelece-se a duvida se entdo teria sido cria-
do para efeito de atender & rima, servindo, assim, ao filélogo, ou se este a colheu
em outra fonte e favoreceu a parceria.

De par com essas, e indubitavelmente mais algumas de bom teor de eru-
dicio em que aparecem fundamentos seménticos ¢ conhecimentos filolgicos,
todos abonados por estudiosos de valor, hi também um punhado de suposigdes
resultante de especulagdes e dedugdes inteligentes.

Bem elaboradas e expostas sobre accitaveis bases de validade, que vdo da
tradi¢do popular ao pseudo documentdrio, merecem, igualmente, scr expostas,
isto no escopo de fidelidade ao propésito histérico-antolégico deste livro.

Uma dessas suposicoes, valendo pelo simbolismo que lhe serve de base, é a
de que o fruto do maxixeiro (planta) sendo formado por muitas centenas, talvez
milhares, de sementes agrupadas, ou, dizendo melhor, apinhadas em seu 4mago,
assemelha-se aos bailes de infima classe, os criouléus. Tais bailes, realizados
em pequenas salas, com muitos pares comprimindo-se em danga estabanada,



rebolante, despreocupados da etiqueta e num agarramento antifamiliar, suge-
riram a alcunha, a designagdo. Essa designagéio foi aceita por Antenor Nas-
centes, que com ela avalisou o verbete Maxixe em A Giria Brasileira (pag. 117)
dizendo: “Antigamente também se chamava assim o saldo onde, com entrada
paga, se dangava o maxixe”,

Tal denominagéo, firmando-se, Fassou a servir, mais tarde, para classificar
o jeito, a coreogratia de uso nos reteridos saldes, incluindo-se, por extensdo, a
musica que lhe proporcionava o ritmo. Ampliando-se ainda mais, tornou-se
qualificativo de uso correntio para ser aplicado como depreciagio.

Referendando o que acima ficou dito, faz-se a transcrigio parcial de uma
cronica de autoria do ja citado caricaturista e professor da Escola Nacional de
Belas Artes e da Faculdade Nacional de Direito, Raul (Pederneiras), publicada
na Revista da Semana de 27 de abril de 1929 sob o titulo “No Tempo go Onga”.
Esclarecendo o aparecimento do vocabulo Maxixe escreveu o sempre lembrado
humorista:

Nessa época existiam, pelas bandas da cidade nova, uns clubes clandestinos, estabelecidos
em casas térreas de duas janelas e porta com rétula. Eram grémios dangantes freqiientados
por gente guedelhuda e pernéstica. Chamavam-se esses clubes maxixes, nome que depois
designou a danga caracteristica local e que hoje tem foros de civilizagdo, a ponto de ser
adotada nas grandes capitais, nos grandes saldes e nos grandes casinos, onde a coreografia
é para alguns um pretexto, para poucos uma obrigagio e para muitos uina grande magada,
como dizia um escritor nosso conhecido, cujo nome nao nos acode 2 memoria.

Esses clubes maxixes eram famosos pelo desenfreado das dangas e provocavam comen-

tarios severos de grémios tidos em conta de comedidos e escravos dos preconceitos politicos,
sociais e recreativos.

E a cronica narra, em prosseguimento, dpitoresco incidente que teria acon-
tecido num desses maxixes, o de nome (verdadeiro ou suposto) Flor das More-
nas Desamparadas do Largo do Capim, e do qual, Malaquias, cabo eleitoral
e continuo da Estrada de Ferro Central do Brasil, “tipo circunspecto, dotado
de musculos convencedores”, era o “mestre-de-saldo”.

Tem-se ai um bom informe sobre a génese do termo maxixe que, surgindo
como designativo de determinada danga, veio depois a ser apodo de baile reles,
de reunifio dangante de baixa categoria. Essa denominagio depreciativa, que o
mesmo Raul incluiu em seu livro Geringonga Carioca, editado em 1922, passou,
mais tarde, a ter foros de qualificativo nio s6 de qualquer festa dangante de
baixa classe. O seu uso era teito, na ampliagio que acabou tendo, para depre-
ciar qualquer coisa infima, desorganizada, desprezivel.

Sol; tal aspecto a palavra ja tivera o seu verbete abonado no Diciondrio
da Lingua Portuguesa, de Antbnio Joaquim de Macedo Soares (elaborado de

1875 a 1888 e so publicado em 1954 pelo Instituto Nacional do Livro) com a
seguinte transcri¢ao:

O Prado Guarani ndo é uma associagdo regular, com fins determinados em relagio ao
desenvolvimento da raca cavalar. O Prado Guarani é simplesmente um maxixe no genero
dos que o Sr. Chefe de policia mandou ultimamente fechar,

Conduzido pelo apud informativo da fonte onde foi encontrado o trecho
citado, buscou-se A Folha Nova de 28 de janeiro de 1885. Nela, na coluna “A
Pedidos”, e assinada com o pseuddénimo Verdade, localizou-se a verrina contra
o referido prado, onde, no domingo anterior, 25, “a pista transformada num
lodagal” impedira o bom desempenho dos parelheiros. Por tio justo motivo o
signatario da publicagdo ndo hesitou em comparar aquele local a um maxixe.
Assemelhou-o aos clubes de ma freqiiéncia cujo funcionamento, dias antes, como
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estd na nota acima, a autoridade policial na sua atribui¢do moralistica houvera
por bem nio mais permitir.

No ano imediato, 1886, com o vocabulo em curso para designar qualquer
coisa ruim, de ma qualidade e, a0 mesmo tempo, servindo para achincalhar, o
Clube dos Fenianos aproveitou-o na guerrinha que as agremiagdes carnavales-
cas travavam pelos jornais através da literatura ferina e jactanciosa de. seus
puffs.

Recorreu, pois, a ele, glosando maldosamente seu co-irmio, o Clube dos
Democraticos, cujo simbolo era uma “aguia altaneira” e que, sobrepondo-se
orgulhosamente aos congéneres, denominava sua sede social “castelo”.

Constante da edigdo do Jornal do Commercio de 12 de dezembro, o puff
debochava: o

Quero falar-vos, emplumadas avesinhas, do famoso sarambeque maxixe realizado a 7 do
corrente no castelo funeririo (vulgo Asilo da esquina...).

Continuando, fazia a afirmativa: “Qualquer sala de maxixe do Saco do
Alferes esta muito acima da Sublime Casa..”. Isto, para depois de outras tira-
das desmoralizantes, passar a descrever como teria sido o transcurso do baile
tocalizado:

Uma charanga infernal muito obrigada a um oficlide de circunstancia, a um horrivel
flautim e a um piston muito choroso, anuncia que o maxixe vai comegar (...) Falstaff,
Petiz e K. Tita caem no maxixe e em passo chorado.

Retrato de uma época em que o Carnaval primava pela satira e, principal-
mente, pelo humorismo, esses achincalhes, a faria dos ataques travados entre
sociedades da mesma finalidade recreativa, embora algumas vezes descambas-
sem para o desforgo pessoal entre os associados, eram na maioria apenas uma
luta competitiva visando incentivar e cstimular. Nao passavam de uma
guerra do alecrim e da mangerona, sem tiros, sem mortos e sem feridos (salvo
as excecoes ja feitas).

Ainda nesse ano de 1886, e também cm data igual de dezembro, voltou-se
ao Jornal do Commercio ao qual outro apud do citado verbete apontava, L4
estava, na primeira pagina, reproduzida do Didrio Mercantil, de Pelotas, a se-
guinte noticia:

Na vila do Arroio Grande, em a noite de 20 do passado, teve lugar um deploravel
acontecimento, em que tomou parte a policia. Segundo somos informados, um oriental
emigrado, de nome Severino, estando um pouco alcoolizado, acompanhado de outro emi-
grado, pretendeu dar um baile ou maxixe em casa de um preto livre, de nome Agostinho. . .

No prosseguimento a nota informava que, ndo atendido na sua pretensao,
o orienta! esfaqueou o preto, matando-o ¢, reagindo a prisio em flagrante, de-
cepou com golpe de faca o nariz da autoridade policial.

Importa o relato acima em mostrar que o termo maxixe no sentido depre-
ciativo, de uma reuniiio dang¢ante e até de um prado de corridas, nio se cingira
apenas ao Rio de Janeiro, onde proliferavam a danga ¢ os clubes que lhe deram
denominagdo. Ele se disseminava por outros Estados.

Procurando-se mais, no intuito de se chegar, caso possivel, a uma afirmativa
solida da origem do vocdbulo maxixe — quer com a validez etimologica, quer
resultante de simbolismos, de simples criagio ocasional — encontrou-se a versio
atribuida a Villa-Lobos,
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Citada por Mario de Andrade em Mdsica, Doce Misica e também pelo
folclorista Renato Almeida em sua Histéria da Musica Brasileira, foi também
incluida por Antenor Nascentes em seus Diciondrio Etimoldgico Resumido (pag.
477) e Diciondrio da Lingua Portuguesa (3.° tomo, pag. 134) cujas edigGes sao
de 1966, e é do seguinte teor:

Segundo uma versdo, propagada por Villa-Lobos, que a teria colhido de um octogenério,
o maxixe tomou esse nome de um sujeito apelidado Maxixe que num Carnaval, na socie-
dade Estudantes de Heidelberg, dangou um lundu duma maneira nova. Foi imitado e toda a
gente comegou a dangar “como o Maxixe”. E afinal o nome teria passado pra danga.
Versdo respeitavel porém carecendo sem divida de maior controlagio. O que me parece
ja certo é que o maxixe, como tal, apareceu depois de 1870. As pesquisas devem mesmo
se estabelecer na década de 70 para 80. Ja estou em condigOes de fixar essa década como
aquela em que mais provavelmente o maxixe surgiu.

Vé-se na transcricio supra que Mario de Andrade, pedindo “maior con-
trolagdo” para o relato do consagrado musico patricio, ndo o esposou, limitan-
do-se apenas a divulga-lo. Deixou, portanto, pairar divida sobre a existéncia
do dancarino que teria criado uma coreografia estranha para o lundu e o de
transmitir, ao novo jeito de dangar, o apelido de Maxixe pelli) qual era conhecido.

Mas, sem se pretender invalidar a versdo atribuida a Villa-Lobos, e por ele
creditada a um oitentdo, deve-se juntar ao dancarino alcunhado simplesmente
Maxixe, outros de igual cognome e que também foram encontrados nas lides
carnavalescas. Um deles tinha o apelido precedido de um titulo: Dr. Maxixe.

Seu aparecimento (o do “doutor”) deu-se em pleno Carnaval de 1895 quan-
do no chamado “sabado gordo”, a 25 de fevereiro, o Teatro Fénix Dramatica,
da Rua da Ajuda, distribuiu pelos jornais a pubhcxdade do “1.9 Baile de Mds-
caras” dos quatro com que participaria dos folguedos de Momo.

Lia-se, entdo, nos anuncios de trés colunas, que tal sarau seria uma “noite
de loucural, de prazer! e de delirio!”, pois, como nota de sensagio, teria a par-
ticipagdo de “300 espléndidas mulatas maxixeiras”. Elas 14 estariam rebolando
freneticamente ao ritmo de magnifica orquestra regida pelo maestro Ana-
cleto de Medeiros, o mesmo musico que, no ano seguinte, criaria ¢ dirigiria a
até hoje famosa banda do Corpo de Bombeiros.

E justamente nesse antincio constava também a indicagio de que a “feérica
e deslumbrante maxixada, honrada com a presenca do Clube das Vtrgens com-
posto de lindas donzelas conhecidas do rapazio”, teria a “direciio cénica do
Dr. Maxixe”.

Assim, além do exotico dangarino apelidado Maxixe, cuja corcografia des-
pertou a atengéio no baile da sociedade Estudantes de H ezdelberg e, sendo logo
imitada, tomou como denominagdo a alcunha daquele que a lan(;ara — exata-
mente de acordo com a versdo do octogenario divulgada por Villa-Lobos — ou
de haver mesmo existido o personagem Dr. Maxixe, a quem coube a diregdo
cénica dos fandangos do Teatro Fénix Dramatica, no Carnaval de 1895, encon-
trou-se, em 1896, um novo Dr. Maxixe.

Este, hipotético, sugerido pelo sucesso que a danga alcangava, foi locali-
zado no jornal Cidade do Rio, de José do Patrocinio, que, a partir do dia 1.7
de novembro do ano em alusao criando em suas paginas uma secao galhofeira,
de satiras e humorismo, subordinada ao titulo “Cidade Nova”, tinha como reda-
tor-chefe o Dr. Maxixe. Claro que tal cavalheiro era, apenas, um pseuddnimo,
51mples gracejo jornalistico utilizando a voga. Mas, para a comprovagio da mi-
nuciosa pesquisa a que se procedeu, deu-se-lhe guanda

Com isso ainda ndo se havia recenseado todos os Maxixes, inclusive os que
tinham o doutorado a lhes dar realce e categoria. :
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No Camnaval de 1899 mais um Maxixe ia ser encontrado. Este, folido, si-
dito de Momo, como deveriam ter sido os de igual nome, inclusive os que
se precediam de uma presuntiva doutoranga, ao que parece foi figura real,
assim apodada.

Apareceu citado numa nota publicada no Jornal do Brasil, de 12 de feve-
reiro de 1899, referente ao baile que o Clube dos Politicos levara a efeito na
noite anterior, j& em pleno Carnaval. Desse registro extraiu-se o bastante para
fazer prova de sua presenca no referido fandango:

Dizer que o Maxixe fez milagres seria engrossamento demais; 0 homem multiplicava-se
como um micrébio. . .

Sem ir ao exagero da afirmativa de que eram muitos os carnavalescos (ou
ligados ao Carnaval) com tal cognome, pode-se assegurar a existéncia de varios
deles, afora os hipotéticos e os ocasionais portadores desse pseuddnimo.

Assim, além do Maxixe que, embora sob divida, vem sendo apontado como
aquele que deu nome 2 danca, outros, imaginarios ou néo, exist‘ira{n._ I,E,Iste, po-
rém, o que no Clube dos Politicos “multiplicava-se como um micrébio”, na se-
melhanga que lhe deu o jornalista ressaltando sua atividade, foi personagem
viva e assinalada em letra de forma.

Um cutro, de igual apelido, apareceria, a seguir, apenas dois anos apds,
em 1901. E, novamente, numa noticia do Jornal do Brasil, diario que vem sendo
tdo prestimoso nas pesquisas empreendidas, foi ele encontrado.

Em sua ediciio de 2 de janeiro, registrando o baile que o Clube dos Celi-
batarios realizara no “convento” (a sede social tinha essa irreverente denomina-
¢io) solenizando o comeco do século, o matutino o pds em foco. Depois de infor-
mar que o sarau foi animadissimo, transcorrendo até “as 6 1/2 da manhi, quan-
do foi executada a polca final pela banda do 1.° Batalhio de Infantaria da
Brigada Policial”, concluiu dizendo: “Maxive, na qualidade de celibatario-mor,
apresentou-se ricamente fantasiado”. Ajuntando que foi ele c%uem discursou
saudando o representante do citado matutino presente a festiva noitada

dancante.

Ai se tem mais um Maxixe, existente de fato, celibatario, trajando rica
fantasia e deitando o verbo no classico “peco a palavra!” das festangas car-
navalescas.

Afora esses Maxixe, personagens dentre as quais apenas duas deixaram
positivas suas existéncias (a do Clube dos Politicos e a do Clube dos Celibata-
rios) outro, a quem também se pretendeu atribuir o ter servido a sua alcunha
para dar nome a danga, viria a surgir, mas tendo prontamente invalidada a
pretensio que lhe atribuiram.

Encontrado num artigo de Umberto Peregrino, intitulado “Euclides da
Cunha e a Escola Militar”, ele assim aparece:

Pois bem, foi nos extravagantes carocos (dangas improvisadas na sala de esgrima) da
Praia Vermelha que nasceu uma danga nacional famosa — o maxixe. Inventou-a um aluno
chamado Reis, que ficou sendo Reis-Maxixe, e Reis-Maxixe morreu.

Antenor Nascentes, que em A Giria Brasileira, no ja aludido verbete maxixe
incluiu como apud a versao acima, mostrou logo o equivoco de se apontar o
referido aluno Reis como criador do maxixe, danga que ja existia, na afirmativa
comprovada de Mario de Andrade, desde o decénio 70-80. Nessa época Euclides
da Cunha nio era aluno da Escola Militar.
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( Dentro dessa mostra dos varios Maxixe deve-se registrar, ainda, o apareci-
mento, no mesmo 1901, do jornalzinho Os Maxixes ao qual j4 se fez referéncia no

( capitulo anterior. Essa “folha humoristica e recreativa”, como se apresentava,
, circulava aos domingos e quintas-feiras, cumprindo sua finalidade de divertir
os leitores e, logicamente, aproveitando a popularidade que a rebolante danga
{ lhe dava.

O fastigio da danga e, conseqiientemente, do substantivo que a designava,
provocou, como seria de esperar, o seu uso e abuso sob varias formas.
(- Ja que o maxixe, danga de origem plebéia, nao tinha comdpromjssos com
| a elegincia e enfrentava os cinones moralisticos, o vocabulo poderia ser usado
1 nio s6 como substantivo mas, igualmente, como adjetivo de depreciagdo. E
( nas duas formas ficou registrado.

; Aurclio Cavalcanti,

O maxixe bem requebrado
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A MUSICA

A musica denominada maxixe, embora a danga, a execugio coreogréfica
pudesse ser feita, a principio, condicionada & antiquissima polca, & habanera,
a polca-lundu e, posteriormente, ao tango brasileiro (também chamado tan-
guinho) — que teve em Ernesto Nazareth o seu mais expressivo representan-
te — 56 se firmou como tal bem depois da danga se haver caracterizado plena-
mente. Formou-se assimilando os elementos ritmicos e melédicos que ja vinham
proporcionando aos dangarinos condigbes capazes de conduzi-los nos volteios,
req&eibros e algo de acrobacia compreendidos na desabusada danga.

Isto se constata consultando os musicélogos que a ela sc referem, pois
todos a situam — a misica — em segundo plano e impdem, sempre, a danga.

Um deles, Mozart de Araujo, em artigo publicado no Jornal do Commercio
de 5-12-1965 (Suplemento Literario Letras), depois de dizer que a “compositora
e pianista Chiquinha Gonzaga desempenhou agio decisiva na fixagio do ma-
xixe”, assim define a musica: “maxixe é palavra de contetido mais coreografico
do que musical. Inicialmente a palavra indicava mesmo o jeito de dangar a

pelca ou o tango...”.
Essa assertiva™r M2 uma sumula das varias informagdes que os tra-

tadistas ddo sobre o maxixe como musica esclarecendo a génese de sua forma-
¢do e apontando-a como simples resultante de fusiao de diversos elementos aos
quais se juntaram nitidas influéncias. Exatamente corao estd dito por Luciano
Gallet nos Exercicios Brasileiros: ' '

Da polca européia veio a polca brasileira; desta o tango; e dele o maxixe. Houve rela-
xamento de andamentos e ritmos, da polca ao maxixe. Este tem movimentos largos e amplos;
acentuagdes exageradas; desenhos melddicos ondulantes e ritmos quebrados. . .

Bastariam essas solidas explanagGes para contraditar, ou mesmo invalidar
certas defini¢des como, por exemplo, a que fez Campos Birnfeld em artigo
intitulado “Anatomia do Maxixe”, publicado em O Cruzeiro de 8 de fevereiro
de 1930, no qual afirma que “o maxixe é a expressio maxima da musica popular
brasileira”. E, abonando a sentenca, pergunta ao leitor:

Quando v. dan¢a o maxixe ou sua moderna metamorfose, fango-maxixe, alguma vez ja
pensou que as notas volutuosas dessa dang¢a provocadora de sensagbes espasmddicas, e que
faz cocegas até no calcanhar, sio também africanas?
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Misica subsididria, como bem demonstrou Gallet, ela aglutinou e “relaxou
andamentos e ritmos” para entdo, sim, se abrasileirar e, na modalidade que pro-
piciou, permitir desenhos coreograficos em cujos meneios incorporaram algo
de influéncia afro. Assim, é de se concluir que, como se vera mais adiante,
dizer que o “maxixe é expressido mdxima da misica popular brasileira”, é afir-
mativa inconsistente. A danca, apontada como “provocadora de sensagbes es-
pasmoédicas”, é que, mais importante que a musica, pode e deve ser definida
como bem brasileira, j4 que o nome maxixe lhe pertence.

Mas, na preocupagio documental, tem-se, ainda, outra palavra reconhecida-
mente autorizada. Trata-se da que foi recolhida das paginas da Ilustracio Mu-
sical (nimero de setembro de 1930) onde o abalizado musicélogo Mario de
Andrade em artigo subordinado ao titulo “Originalidade do Maxixe”, o define
musicalmente.

Dada a importéncia de seu autor, impde-se que de seu artigo aqui se repro-
duzam alguns excertos onde se positiva o amplo e sélido conhecimento que ele
tem sobre o maxixe.

Depois de excusar-se de tratar das origens do maxixe, dizendo serem as
mesmas “tdo complexas como as do Jazz e do Tango argentino”, esclarece:

O que pretendo é discutir um bocado a originalidade brasileira do maxixe. E antes de
mais nada, vou afirmando desde logo, que o meu entusiasmo por ele é muito relativo. Como
toda producgdo folclérica urbana do mundo, ele tem doengas hereditarias temiveis. A prin-
cipal de todas é a banalidade. Uma auséncia de originalidade melédica, digo mais; de carac-
teriza¢io melddica, fundamental. Todas as criagbes urbanas, ou fixagGes urbanas, sio em
geral assim, e a prova mais definitiva foi a introduc@o nos foxtrotes e outros cortes ritmicos
em que o jazz se manifesta, de linhas de Bach, de Rimsky e até brasileiras. O jazz continuou
jazz, sem perder os seus valores essenciais. SO fiquei me rindo dos que protestaram em
nome de nio sei que religido, contra mais essa... originalidade urbana do jazz.

Com o maxixe se d4 o mesmo. Entraram nele os sons rebatidos especificos dos sapa-
teados de cateretés e outras dangas rurais congéneres; entraram nele impavidamente defor-
madas as linhas de feitigaria, as emboladas nordestinas e o diabo, até danga-de-roda infantil!
Jazz, Maxixe, Tango, sio como a propria cidade: devoram tudo e tudo nulificam numa
comunidade rara que s6 ndo ¢ infamante porque, meu Deus! é humana, geral, inconsciente. . .

Esclarece ndo ser apenas na “devoragio melédica do que ja é nosso” que
se fixa a discutivel originalidade do maxixe. Refere-se, a seguir, a Emesto Na-
zareth, por quem confessa ter grande admiragio, mas que, num “estudo sin-
cero” de sua obra, foi levado a “certas perversidades muito desilusérias”. Re-
conhece que, incontestavelmente, é ele o “criador da forma pianistica mais
perfeita do maxixe”, tendo o cuidado de frizar “do maxixe carioca, que ¢ o
tnico legitimo”.

Nio obstante, atendo-se ao exato sentido musical das composi¢oes de Na-
zareth, declara, decisivamente, que, “basta pegar certos maxixes dele e mudar
o ritmo, ternarizd-lo ou dar-lhes movimentos de habanera ou de polca, pra
ver o que fica”. E, nessa afirmativa diz, sem rebugos, serem raras as que sustentam
“carater reconhecidamente nacional”. Todas, conclui, “se tornam chochas, euro-
péias, internacionais, musicaria de importagdo, pra danga e nada mais”.

Depois, como que absolvendo o autor de “Brejeiro”, “Ameno Resed4”,

“Odeon”, e tantos outros tangos, ao ritmo dos quais se dangava o maxixe com
grande desenvoltura, diz:
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Porém a culpa nio é de Nazareth, mas uma circunstincia urbana do maxixe. Os méritos
do compositor continuam os mesmos. Porque com a infinita maioria dos maxixes, sejam
mesmo os dum Sinh0, coitado!, dum Souto, dum Donga, se d4 0 mesmo. Melodicamente esses
autores sio banalissimos. E influenciadissimos. A gente encontra de tudo neles: processos
de jazz e arabescos de Franga. Se analisando, com olhos de ver, a torrente de maxixes im-
pressos com que o Rio mascara o Brasil musical (o Rio primeiro, Sio Paulo na onda), a
gente é quase levada a constatagdo penosa de que a originalidade do maxixe consiste apenas
no jeitinho. No jeitinho de tocar e de cantar. E, com jeitinho, a gente nacionaliza até
Bruckner que é um duro alemio, e Puccini que é um mole italiano. ..

Prevendo que suas afirmativas teriam, por certo, contestagoes, Mario de
Andrade se antecipa com uma reafirmagio bem arrazoada:

Podem me contradizer, dizendo que ndo é apenas “no jeitinho” que reside a originali-
dade do maxixe, mas no seu corte ritmico e na maneira de ser tratado orquestraimente e
polifénicamente. Estava esperando essa negativa pra fazer a revelagdo cronica. Em nada
disso o maxixe é nacionalmente original. E a fonografia Victor é que vai me auxiliar agora.
E infelizmente! A atividade comercial dessa casa, levou-a a criar sucursais de gravagio por

muitas partes da América, e atualmente ela sozinha forma uma discoteca admirivel de
folclorismo americano.

Abonando sua exposi¢do recomenda a seus possiveis opositores que obser-
vem “as introdugdes instrumentais de certas dangas da América Central e das
Antilhas”. Verio, garante Mario de Andrade, que “a coincidéncia nio é apenas
melédica, é ritmica e instrumental”, pois constatardo “o mesmo jeito de tratar
a orquestrinha, mesmo processo de baixo-melédicos ao violdo, mesma dispo-
sicoes das sincopas no compasso”.

Apos essa analise, termina, dizendo ser mais acertado afirmar-se que “o
maxixe é uma resultante de processos afro-americanos de musicar’. Mas, com
a ressalva de que tais “processos nédo sdo exclusividade nossa”.

As transcri¢des acima que, ndo ha duvida, bastam para que se conhegam os
pontos capitais do artigo de Mario de Andrade, demonstrando a pouca impor-
tincia da miusica do maxixe e fazendo prevalecer a coreografia da danga, ja
que ela, a musica, tem a caracteristica de uma colcha de retalhos, deve-se jun-
tar, ainda, outra observa¢io do mesmo autor. Complementando o que estd dito

no artigo em questdo, o autorizado musicélogo em seu livro Pequena Histéria
da Mtsica, pagina 180, escreveu:

O chocalho, empregado como obrigacdo nas orquestrinhas maxixeiras, nio passa duma
adaptacdo civilizada de certos instrumentos amerindios de mesma técnica, por exemplo, o
maracd, dos tupis. ..

Além de demonstrar que a musica conditionada a danga do maxixe, e
como tal intitulada, ndo tem génese propria e é resultante de achegas melddicas
¢ ritmicas, Mario de Andrade ainda subestima os conjuntos que se dedicam
a sua execugdo tachando-os de “orquestrinhas maxixeiras”.

Certamente a “charanga” Flor da Lira, que fez Georges Clemenceau se
entusiasmar quando, em 1910, esteve aqui no Rio, era uma das tais “orquestri-
nhas maxixeiras” a que se refere Mario de Andrade, pois um tépico encontrado
no semandério Careta, de 24 de setembro do ano citado, assim conta, com boa
dose de verve, o deslumbramento do grande estadista francés:

Clemenceau, gravemente, assistia, numa casa em que lhe fora oferecido um banquete, a-
um concerto organizado em sua honra.



Escutou com profunda distragdo trechos de Operas, sonatas, o diabo! dos grandes mestres
europeus. Com entediado aspecto ouviu as harmonias dos maestros brasileiros. A todos bateu
umas palminhas polidas. Abroquelou-se, depois, numa frieza terrivel. Conversava-se elegan-
temente em torno dele. Formavam-se grupos palradores em todos os recantos do salio. De
repente, na rua, a charanga Flor da Lira, que por acaso passava, desandou a gemer um célido
maxixe. As primeiras notas, Clemenceau deu um pulo e com os othos brilhantes e as pernas
a dangar sem que ele o quisesse, o severo tombeur de ministérios exclamou:

— Oh la belle musigue!

Vé-se por essa exclamagio que os franceses se deixariam empolgar facil-
mente, poucos anos depois, pelo maxixe quando Duque e Maria Lina o exibiram
em Paris, mesmo ndo tendo a lhes dar exato ritmo uma das nossas “charangas
maxixeiras”.

Mas desejando sempre abonar com a palavra dos eruditos as afirmativas
ou conclusdes encontradas nestas paginas, juntou-se mais as citagbes acima.

Também Mariza Lira, estudiosa de nossa musica popular, em seu livro
Brasil Sonoro, depois de dizer que “o maxixe foi a mais pura cristalizagio so-
nora que surgiu no Brasil nos fins do século XIX, provavelmente no decénio
de 1870 a 1880”, o que secunda a afirmativa de Mario de Andrade em Misica,
Doce Misica, aponta-o como “estilizagdo brasileira com aproveitamento do
batuque dos negros”.

E acrescenta:

A musica original, ardente, agradou tanto que fez com que a denominaciio de maxixe se
estendesse erradamente a toda milsica de danca sincopada.

Chiquinha Gonzaga, a grande maestrina brasileira, compreendeu perfeitamente o ritmo
desse genero musical. As varias facetas esplendidas de seu talento, espargiram estonteantes
harmonias, cadenciadas em surpreendentes ritmos. “Licdo de Maxixe” foi um dos seus
maiores sucessos nesse genero musical.

No teatro, ndo foi menos aplaudido. As partituras das revistas traziam-no como con-
dimento indispensivel e os artistas dangavam-no com uma variedade admirdvel de marcas.
O maxixe foi o primeiro passo dado para a nacionalizagcio da nossa musica popular.

Reforcando ainda mais o presente capitulo sobre a musica do maxixe, ou
a que teve essa denominagdo por se prestar a coreografia da danga, musica essa
que, como ja ficou demonstrado, ndo tinha na sua expressio meldédica e ritmica
caracteristica nitidamente brasileira, juntaremos aos estudiosos ja citados o fol-
clorista Renato Almeida, cuja autoridade ¢ plenamente reconhecida.

L4 estd, na sua Historia da Musica Brasileira, reproduzida em A Cangdo
Brasileira, de Vasco Mariz, a afirmativa de que o maxixe, musica, “resultou da
fusdo da habanera, pela ritmica e da polca pela andadura, com adaptagio da
sincopa africana”.

Tudo o que ficcu dito demonstra, e bem, que a miusica estabelecida e po-
pularizada no Brasil, principalmente no Rio de Janeiro, com foros, aceitos por
muitos, de inteiramente nossa, tomando o nome da danga e a ela condicio-
nada, ndo tinha formacio integral brasileira.

No entanto, dada a sua incorporacdo, por alguns, a nossa musicologia,
Mario de Andrade, zeloso, repeliu tal classificacio errénea do maxixe musica.
Queria-o na sua exata denominagdo apenas como danga.

Dai encontrar-se em Miusica, Doce Musica, a seguinte retificagdo:

1

O malogrado Alexandre Levy chamava de tangos brasileiros, trechos inconfundivelmente

nossos, que em nada participavam de nenhuma variante do tango espanhol, ou dos paises

sulamericanos de origem espanhola. Sdo maxixes, s3o modas, sio sambas, cateretés, lundus,
etc., depende, mas jamais tangos.
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E insistindo por uma classificagdo prépria para a musica brasileira, Mario
queria que a ela fossem dados nomes exatos e ndo pressupostos, possibilitando
pretensas ilagbes ou derivantes:

Precisamos abolir essa denominagdo de tango dada s nossas dangas, pois que, além
de inexpressiva, presta-se a confusoes. Ainda me lembro dum trecho que me passou pelas
mios, ao qual o compositor deu o subtitulo impagavel de “samba tanguinho!...”

Essa exigéncia, alids louvavel, aliada ao zelo por uma denominagio bem
definida, raramente foi observada. Comumente citava-se o nosso maxixe como
tango, embora, vez por outra, para estabelecer diferenga com o tango argentino,
especificassem tango brasileiro ou o designassem fanguinho, diminutivo com o
qual se pretendia ressaltar seu ritmo brejeiro, saltitante, a sincopa de sua iden-
titicacéo.

Tal classificagio errénea, grosso modo, era também repelida por Emesto
Nazareth, tido e apontado por muitos como maxixeiro, isto ¢, como compositor
de maxixes. E ¢é, ainda uma vez, o vigilante Mario de Andrade, em Mdsica,
Doce Misica, pag. 124, quem veicula essa informacao: “Ernesto Nazareth mos-
trava repugndncia (o grito é do original) ante a confusio com que os tangos
dele sdo chamados de maxixes”. Ajuntando: “A mim ja me falou que os tangos
ndo sdo tdo baixos como os maxixes .

Prossegue retorcando o seu informe e apoiando o compositor na exigéncia
de um nome certo para sua musica, independendo de que a utilizassem para
a coreografia do maxixe, quando escreve:

Andei imaginando que isso era suscetilidade de quem ignora que o proprio tango se
originou nas farras do porto montevideano entre a marinhagem changueira ¢ as branca-
ranas, mulatas e abunas, mogas de profissio. Porém hoje dou razio pra Ernesto Nazareth.,
O que o brasileiro chamou um tempo de tango, ndo tem relagdo propriamente nenhuma
com o tango argentino. E antes a habanera ¢ a primitiva adaptagdo brasileira dessa danga
cubana. Também alids conhecida por tango no Uruguai e na Argentina, pelo que informa
Vicente Rossi. ..

A contradi¢cio de que os tangos de Ernesto Nazareth possuem a ritmica do maxixe, que
se danca com eles, ndo tem valor nenhum, as préprias habaneras sdo maxixaveis desque a gente
lhes imprima andadura mais afobada. E justamente quando Ernesto Nazareth estiver exe-
cutando, os senhores pordo reparo em que ele imprime aos tangos andamento menos Vivo
que o do maxixe. Na verdade Ernesto Nazareth nfo é representativo do maxixe, que nem
Eduardo Souto, Sinhd, Donga e o proprio Marcelo Tupinamb4, este uma variante provinciana
da danga originariamente carioca. Ernesto Nazareth poderd quando muito ser tomado pelo
grande anunciador do maxixe, isto é, da danga urbana genuinamente brasileira, j& livre do
carater hispano-africano da habanera. ..

Sempre sustentando a caréneia da precisdo nitidamente brasileira capaz de
caracterizar como tal a musica do maxixe, j4 que na sua formagio entram ele-
mentos alienigenas, dos quais, aproveitando-se ritmo e melodia, teve-se uma
composigdo propiciadora da coreografia maxixeira, diga-se assim, Mario de
Andrade adita algumas observagbes a sua que a ratificam de modo pleno. Diz,
entao:

)

Ainda que com reservas ja posso imaginar que o maxixe nasceu da fusio da habanera e

da polca, a qual, informa Franga Jinior, os cariocas dan¢avam “arrastando os pés e dando
as cadeiras um certo movimento de fado”. Nesta descrigdo é facil se perceber a proximidade
que essa polca estava da coreografia familiar e primitiva do maxixe, tal como ainda foi
encontrada por Julio Roca, quando em 1907 veio ao Brasil. Foi da fusio da habanera, pela
ritmica, e da polca, pela andadura, com adaptagio da sincopa afrolusitana, que originou-se
o maxixe. Ora, eu falei, faz pouco, na esséncia psiquica pouco nacional de Ernesto Naza-
reth. Torno a falar. Na obra dele, prodigiosamente fecunda, a gente j4 encontra manifesta-
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¢Bes inconfundivelmente nacionais, ¢ em geral quase tudo o que se tornaria mais tarde
processos, formulas e lugares-comuns melddicos, ritmicos, pianisticos nacionais, sobretudo
entre compositores de maxixes. ..

Com referéncia 4 formacdo da musica do maxixe e seus elementos mel4-
dicos, harmonicos e ritmicos, deve-se incluir — deixando aos teéricos a analise
do acerto ou néo, do exposto pelo autor — este trecho de um artigo encontrado
no Miroir du Monde, de Paris, edi¢do de 14 de setembro de 1938,

Diz a aludida publicaggo:
|13 !
" . o cake-walk, que fizera furor em 1900, viu-se destronado pelo matchitche, a danga
gue embriaga. Musica cujo ritmo penetra de imediato, impondo aos membros sua ondulagio

ardente e linguida, com acompanhamento de bemdis que, marcando o compasso e melodia -

que se atarda nos trombones que arrastam as frases, e nos cornes ingleses batendo, de vez
em quando, o terceiro tempo, ora nasalado, ora melodioso, o matchitche teve sucesso, sobre-
tudo nas boites. Seguiu-se-lhe, logo apds, o tango, que apareceu pela primeira vez em
Paris na exposicao de 1889.

Esse excerto foi aqui incluido apenas como curiosidade e com o fito de
mostrar a especulagdo infundada e absurda que era feita no estrangeiro sobre
0 NOSSO maxixe,

Na amostra presente quem a escreveu fala em “acompanhamento de be-
mois marcando compasso”, em “cornes ingleses” e em batidas de “terceiro tem-
po” uma musica sabidamente de dois por quatro, coisas que, mesmo para um
leigo ou simples iniciado no conhecimento da solfa, serdo estranhas, estapafur-
dias. Era essa, no entanto, uma das interpretagdes da brasileirissima, embora
exética danca.

Também o nosso Eduardo Souto, grande compositor popular, excelente pia-
nista, mas néo reconhecidamente um musicélogo, como o grego logos da desi-
néncia permite que se exija, sentiu a descaracterizagdo de nosso maxixe e de-
nunciou-a.

‘Ao ser entrevistado pelo Jornal do Brasil, em 13 de margo de 1924, assim
se manifestou:

. 0 fox-trot tornou-se uma verdadeira mania... e o mais engragado & que essa musica
nada mais é do que uma imitacdo grosseira do nosso maxixe!... A misica caracteristica do
americano do norte é o cake-walk (dos pretos) sendo que o fox-frot apareceu ha uns quinze
anos, mais ou menos, quando o nosso maxixe culminou de sucesso na Europa! Os norte-
americanos quizeram imitar nossa musica caracteristica e ficaram apenas na saida. Observe ¢
vera que eles (com o fox-trot) iniciaram o nosso sincopado, mas nio conseguiram pros-
seguir!, .. :

A dentincia é algo audaciosa e aqui ficou registrada apenas no intuito de
provocar apoio ou contestagio dos entendidos, ¢ para mostrar o zelo com que
se defendia a misica do maxixe, ignorando-se as influéncias alienigenas apon-
tadas em sua formacdo, e tendo-a como bem verde-amarelo, bem brasileira.
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A DANCA

Quando Mozart de Araujo sintetizou no seu artigo do Jornal do Commercio,
de 5 de dezembro de 1965: “. . .maxixe é palavra de conteiido mais coreografico
do que musical”, e ajuntou: “Inicialmente a palavra indicava mesmo o jeito
de dancar a polca ou o tango”, definia-o perfeitamente. Deixava, no entanto,
campo para muitas e varias explanacdes interpretativas de eruditos de que, na
execugio dos passos, nos requebros, nos volteios, inclusive no rebolamento e nos
pinchos, é que se assentava o termo maxixe.

De maneira simples situava a nossa popularissima danga na sua legitima
expressio, isenta de um suposto compromisso com determinada e tnica férmula
musical. De muitas aproveitava, isto sim, o ritmo, a cadéncia, a vivacidade
da sincopa que favorecesse seu desenvolvimento coreografico. Exatamente como
foi observado por Curt Sachs em Eine Weltgeschichte der Tanzes, que se con-

sultou em sua versio castelhana de titulo Historia Universal de la Danza,
editada em 1944: '

Desde que la “maxixe” brasilefia de 1890 y el “cakewalk” de 1903 rompieron los diserios
de vueltas y deslizamientos que habian predominado en las danzas europeas de ronda, nuestra
generdcion adoplo con gran rapidez una serie de danzas de America central, en un esfuerzo
destinado a reemplazar lo que la moderna Europa habia perdido: multiplicidad, poder y ex-
presividad del movimiento, hasta al extremo de llegar a la grotesca distorsion de todo el
cuerpo. ..

Curt Sachs acompanha, ou referenda, Jacques Boulenger em seu livro
De la Walse au Tango, de 1920, onde este expde quais as “dancas da América
Central” que, incorporando as de outras origens, viriam a formar a coreografia
do maxixe brasileiro:

O maxixe brasileiro, tal como o tango argentino, a habanera cubana ou a macueca
peruana, € de origem espanhola, porém transformada pela influéncia da coreografia dos
indigenas, negros e imigrantes de toda espécie.

A seguir, Boulenger se permite a um melhor informe:

O maxixe é também uma danca urbana que no seu pais de origem é dancada nas
espeluncas, clubes de baixa categoria, cabarés e centros de diversdes noturnas. Dizem ter
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sido introduzido em Portugal por um navio de guerra brasileiro, de passagem por Lisboa. No
decurso de uma festa oferecida a rainha D.2 Amélia, os oficiais fizeram dangar o maxixe pelos
marujos, com grande sucesso.

Tem-se, portanto, que a sintese de Mozart de Araujo enfeixou as definigbes
de estudiosos alienigenas, bem alicercadas, mas as quais devem ser juntadas,
por imposi¢io do reconhecido mérito de todos eles, as de nossos music6logos.
Estes, principalmente, na intuitiva dedu¢io de que, sendo brasileiros, teriam
mais segura interpretagdo do assunto.

Assim, depois de se ter recorrido a Mario de Andrade, Luciano Gallet,
Renato Almeida, Baptista Siqueira, Arthur Ramos, Vasco Mariz, Mariza Lira
e outros, conclui-se, abonado por todos eles, brasileiros e estrangeiros, pela pre-
dominincia da danca e sua coreografia no contexto do maxixe.

Exatamente como, voltando-se novamente a ele, e juntando-se mais uma

preciosa achega, disse o professor Baptista Siqueira, atendendo a contribuigio
que lhe foi pedida:

O muaxixe foi, desde o aparecimento, na Cidade Nova, danga de pares isolados formando
conjuntos em saldes de amplas proporgoes.

Como danga licenciosa que era, colidiu, como nio podia deixar de ser, com o sentimento
religioso e moralista da época o qual submetia 0 povo a pressdes das mais diferentes formas. ..

Depois, numa adverténcia que as relagdes amistosas lhe autorizavam fazer
ao autor do presente livro, recomendava-lhe ndo cair “no lugar comum — pen-
sar no maxixe como forma de musica dangante”. Esclarecia, entio:

Nio existe forma musical do maxixe. Existiu, isto sim, um género, um estilo de danca
brasileira que utilizava o ritmo binario da polca, do tango e suas derivantes muitas.

A dancga, os meneios, os requebros, os rebolados precisavam daquela vida que somente
encontrariam nas esséncias, nos ritmos, enfim no cancioneiro impregnado de fatores indelé-
veis, mas caracteristicos, oriundos de nossas singularidades.

Chiquinha Gonzaga fez e promoveu maxixe. Nazareth, nio!!! Se alguém dangou o
“Brejeiro” como maxixe, Nazareth nada tem com isso, uma vez que vendera os direitos de
propriedade artistica ao editor, buscando fugir do seu grande mal: as péssimas finangas. ..

A estes depoimentos, ainda que reconhecidamente, como que “chovendo
no molhado”, sente-se o autor na obriga¢do de aditar o que recoﬁxeu de Arthur
Ramos nas paginas de Folclore Negro no Brasil.

Também o consagrado etnologo teria, forcosamente, que estudar em suas
investigacOes o maxixe nas suas raizes musico-coreograficas e trazé-las a tona
em sdlida explanagio, primeiramente sumariada de ser “danca brasileira que
aproveitou o elemento negro dos batuques, incorporando-o a estilizagdo hispano-
americanas”, e prosseguida nestes termos:

Convém fixar, do ponto de vista folcldrico, as formas musicais das dangas que reco-
nhecem influéncia negra, ou foram adaptadas pelo negro, no lento processo de sincretismo.

A forma de danca principal que se definiu, nesie cadinho apurador, foi o maxixe, no lltimo
quarto do século XIX.

Comungando com Mario de Andrade e Luciano Gallet, Arthur Ramos con-
clui, igualmente, que o maxixe, “a danca brasileira que aproveitou o elemento
negro dos batuques” e cuja expressio “ja vai mesmo desaparecendo entre o
povo”, esta tendo no samba seu substituto.

Ha, pois, como ressaltar das transcricoes feitas, identificagio uninime de

que no maxixe se impoe a danga, a coreografia, esta permitindo o aproveita-
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mento de varias modalidades musicais, desde que lhe favorecam, com ritmo e
sincopa, as figuragoes.

Bebendo em tdo prédigas fontes suas dissertagbes sobre o maxixe bra-
sileiro, Vasco Mariz em A Cangdo Brasileira incorporou-as pondo, do mesmo
modo, em primeiro plano, a danga, esclarecendo tratar-se de “danca de saldo
(mas ndo de familia) de par unido, exigindo extrema agilidade pelos passos e
figuras ripidas, mobilidade dos quadris, tanto figuras da danga como inven-
coes- dos dangarinos”,

Igual procedimento teve Mariza Lira, referendando o quanto aqui foi ex-
posto, ac escrever em Brasil Sonoro:

E (o maxixe) a nossa danga tipica da cidade. Custou muito a sair das classes populares,
porque os preconceitos severos de antigamente o condenavam sem restrigio.

Mas, empolgou completamente a todos. Negros e brancos, pobres e ricos, aristocracia e
plebe sentiam-lhe a atragdo quase irresistivel. Nio deviam, porém, confessar essa pre-
feréncia. ..

Nessa sua defini¢io Mariza Lira incorporou o que disse Alceu Maynard
Aratdjo no volume II (Dangas — Recreagio — Musica) de Folclore Nacional,
edicao de 1964, nesta sintese:

Maxixe — Antiga danga de saldio que fez saracotear os provincianos brasileiros do
meado do século passado até antes da primeira grande guerra européia, quando seu lugar
foi tomado na preferéncia do povo pelo samba urbano.

E, como para fundamentar que o maxixe foi o expoente de nossa danga
urbana, “fez saracotear os provincianos”, (note-se que € sempre & danga a refe-
réncia) encontrou-se no Almanach d'O Malho, de 1907, assinada com o pseudo-
nimo Iksis, uma crénica na qual o autor (a), pessoa leiga, ou nio disposta a
pesquisa, ndo hesitou em declarar, tranqiilamente, ser “tdo dificil descrever
o maxixe-danga ou o maxixe-musica, como dificil é dizer por que razio lhe deram
este nome”. Contudo, na evidéncia que constatava, proclamou:

E a danga popular do Rio, é o can-can moderno das noitadas carnavalescas, é o sabat
super-lascivo das orgias da madrugada; enfim, aqui no Rio, o Maxixe € tudo, menos...
familiar. E que ninguém é profeta em sua terra, meu querido Maxixe...

Exalcando sempre o maxixe que, aquela época, ja comegava a fazer furor
na Europa, ainda que num simples arremedo, sem autenticidade, Iksis expande
seu entusiasmo:

Que importa que o Brasil-familiar tripudie se em Paris vaticinaram-te a ventura de ser
dancado mesmo por snobs nos saldes nobres?

Que importa a ti este despreso do Brasil?

Vai, Maxixe, sulca o Atlantico, deslisa o Sena, palmilha Paris, insinua-te nos saldes da
cidade-luz, bamboleia e requebra os quadris estéticos e descarnados das francesas, desen-
gonga as placidas pernas dos parisienses exaustos, mas uma coisa eu te suplico, uma sé, pro-
clama bem alto: que és brasileiro ¢ bem da gema.

Impondo-se sempre a danga, ressaltando-se sempre a coreografia do maxi-
xe, apesar das musicas brejeiras, provocantes, que lhe eram propicias, esta, nos
seus passos, na sua figuragio é que se constituia no seu atrativo. Mormente
depois que o nosso patricio Amorim Diniz, o popularissimo Duque, amenizan-
do a lubricidade de seu desenvolvimento, contendo a desenvoltura de seus
passos ¢ meneios — tal como no vigoroso vaticinio supra — a fez triunfar nos
saloes de Paris, ser aceita e empolgar a haute gomme parisiense.
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Como resultante desse novo maxixe, do qual aqui no Rio os despachos
telegraficos publicados na imprensa nos punham ao corrente, surgiria, em 1915,
editado pela Livraria Quaresma, o livito Dangas de Saldo, com autoria con-
signada a Chico Braz. E, no capitulo Maxixe Brasileiro para Saldo, ele cra assim
apresentado:

Esta danca é uma feliz modificacio do maxixe nacional, tdo do agrado dos brasileiros e
estrangeiros, tirando, porém, 4 danga tdo querida grande quantidade de lascivia s6 prépria
para palcos e bailes carnavalescos. O maxixe de saldo conserva o perfume do maxixe nacio-
nal, a graga melddica dos passos sem Os €xcessos incompativeis com as reunides familiares.

Passa, entdo, Chico Braz a “teoria do maxixe brasileiro, tal como ¢ dancado
nos saldes parisienses e americanos”, descrevendo com mintcias as “cinco figu-
ras classicas, fundamentais” da danga, e esclarecendo logo na primeira que “o
movimento dos quadris e ombros deve ser delicado e feito com desenvoltura”.

Portanto, mesmo que muitos, inclusive eruditos, tenham dado a misica
importancia primacial sobrepondo-o a danga, esta prevaleceu sempre, pois, s4
muito depois, quando o maxixe ja imperava nos saldes da gente simples, nos
bailes carnavalescos, foi que sua denominagio comegou a aparecer nas parti-
turas com tal designagio.

Tanto assim que o proprio Lello Universal, no qual também se procurou
apoio, dada a respeitabilidade que o consagra (relevando-se os equivocos cn-
contrados no verbete maxixe, ilustrado com o inicio de uma partitura onde esta
assinalado “tempo de marcia”), indica-o como “espécie de batuque”. E informa
tratar-se de “danca originaria do Brasil, requebrada e animada, introduzida
na Europa em 1904".

Como se viu nas transcricdes, todas positivam ser, de fato, a danga o que
marca, aquilo que define o maxixe.

Mas, antes de se dar prosseguimento a juntada de outras achegas que re-
forcam a prevaléncia da exibigio coreografica sobre a musica do maxixe, deve
ser esclarecido o reparo que, entre parénteses, se fez ao verbete do Lello Uni-
versal, ou seja, aos equivocos nele contidos.

Assim, afora a anotagio “tempo de marcia” na pauta que ilustra o verbete
em questdo, contraditando a informagiio “espécie de batuque”, cabe esclarecer
que a data de 1904, apontada como a da introducio do maxixe na Europa,
carece de base fidedigna. Foi fixada, por certo, na suposi¢io de que as celebra-
das Les Rieuses tenham sido, verdadeiramente, as lancadoras da danca no Velho
Mundo, ja4 que algumas publicagdes fazem essa afirmativa.

No entanto, a brasileira Placida dos Santos, atriz que em fins do século
passado, e principio deste, atuou no Jardim da Guarda Velha e no Alcazar Par-
que, da decantada Lapa da boémia carioca, em entrevista ao semandrio A Noite
Ilustrada, de 12 de abril de 1933, afirma ter essa primazia. Assegurou haver
mostrado o verdadeiro maxixe brasileiro em Paris entre 1898 ¢ 1901, quando
14 se exibiu em cabarés e clubes noturnos.

Feitos estes esclarecimentos, da-se continuidade ao propdsito de se deixar
bem claro ser a danga, o jeito de dangar, o importante na definicio do maxixe.

Agora se pode, ainda que no tom de gracejo neles latente, jentar mais
alguns subsidios que irdo provar ser a danga, a agitada figuragio coreografica,
que serviu de mote aos relatos despretensiosos, mas de atenta observagio, dos
que os escreveram.

Por principio de cronologia, reproduz-se em primeiro lugar como um escritor
estrangeiio, o portugués Jodo Chagas, viu o nosso maxixe.
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Com humor levemente satirico, assim o descreveu em seu livro De Bond,
editado em Lisboa no ano 1897, época em que o maxixe era dangado sem
refinamento coreografico, bem no seu furor rebolante e agitado de origem:

O machiche (sic) é como o can-can, o chaout, uma dan¢a banida dos lares por inde-
corosa. Entdo, o brasileiro vai onde sabe encontrd-la, e se nio ¢ em bailaricos pagos a mil
réis a entrada, € nos bailes das sociedades carnavalescas que o procura.

De resto, o machiche, como os jogos clandestinos, danga-se por toda a parte, com
exceciio, ja se V&, dos lares, onde esboga-lo sequer no movimento de uma mazurca, €
praticar um ato da mais revoltante indecéncia.

O que vem a ser o machiche?
Nada mais simples e, todavia, nada mais dificil de contar.

O machiche pode definir-se desta forma — enlace impudico de dois corpos; ou assim
— conjunc¢io indecorosa dos dois sexos. ..

Dada esta ligeira explicagdo, que o autor diz ser, a0 mesmo tempo “simples”
e “dificil”, Jodo Chagas expde sua duvida perguntando se o maxixe serd “um
tango dangado a espanhola por brasileiros?”, para depois informar:

A sua misica é a musica dos tangos, com um ritmo novo, introduzido no Brasil por
compositores brasileiros; mas, na realidade, danca-se ao som de todas as musicas, de valsas,
como de polcas, como de marchas, irias ou cangdes, por que o machiche é o ato de dangar
e nao a prépria danga...

Por fim, depois de fazer prevalecer a afirmativa de doutos, da ndo submis-
sdo da danga a uma musica propria, especifica, descreve a pratica coreografica
do maxixe:

Os pares enlagam-se pelas pernas e pelos bragos, apoiam-se pela testa num quanto
possivel gracioso movimento de marrar e, assim unidos, ddo a um tempo trés passos para
diante e trés para tras, com lentidao.

Sibito, circunvolunteiam, guardando sempre o mesmo abrago, e, nesse rapido movi-
mento, dobram os corpos para a frente e para tras, tanto quanto o permite a solidez dos seus
rins; tornam a volutir com rapidez e for¢a, tornam a dobrar-se, e, sempre lentamente, trés
passos a frente, trés passos atras, vao avangando e retrocedendo, como a quererem possuir-se.

Danga-se com dogura e danga-se com {renesi. ..

E, na conclusio, mostrando que o maxixe verdadeiramente empolgava o
carioca, era a sua grande paixdo, escreve Jodo Chagas:

Durante o Entrudo, como durantz o ano. o que se danga nas sociedades carnavalescas ¢
o machiche. No Carnaval. porém, o inachiche agrava-se e atinge proporgbes epilépticas. A
febre amarela conta-o, entio, mais do que nunca, no niimero dos seus colaboradores.

Cabe aqui o esclarecimento da inteng¢do do escritor luso, ao dizer, no final
de sua cronica, que “a febre amarela conta-o (0 maxixe), entio, mais do que
nunca, no numero dos seus colaboradores”. £ que grassava no Rio, na época,
com intensidade calamitosa, a epidemia de tal moléstia, s6 daqui banida gracas
aos ingentes esforcos do grande higienista patricio Oswaldo Cruz.

Com o mesmo espirito, secundou Jodo Chagas, anos depois, o jornalista e
escritor teatral Jodo Phoca (José Baptista Coelho), um dos mais apreciados hu-
moristas de seu tempo.

Em folhetim publicado no Jornal do Brasil, de 5 de janeiro de 1905, sob o
titulo Os Bailes, ilustrado com caricaturas de Bambino (Arthur Lucas) figu-
rando alguns mascarados nos desengoncados passos da danga, Jodo Phoca des-
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creve os bailes nos clubes carnavalescos nos quais o maxixe alvorogava os par-
ticipantes.

Comega falando do declinio do Carnaval ccm a morte do entrudo e os
préstitos critico-alegoricos bastante reduzidos. Isto para afirmar que, na época,
o que mais seduzia na festa era “o baile carnavalesco, quer seja no clube fa-
miliar, quer seja no clube estroina freqiientado por demi-mondaines, quer seja,
ainda, nos teatros e nos cafés-cantantes”.

De inicio, ja no tom de bom humor que marca, por inteiro, o seu escrito, diz:

Vou tratar dos bailes nessas antigas sociedades de nomes gloriosos (referia-se as tradi-
cionais Tenentes, Democraticos ¢ Fenianos), de fama espalhada por todo o Brasil e até
Portugal, esses bailes retumbantes que tém em giria cem nomes como o Conde de Monte
Cristo, dos guais o que melhor quadra, o mais onomatopaico, pelo menos, é remelexo.

Comegarei por fazer uma observacdo minha: no Rio de Janeiro, hid dpenas uma
epidemia, uma febre a que ninguém do sexo masculino escapa: o maxixe. As criangas pode-
rio deixar de ter sarampo, 0s nacionais escapario & bexiga, a bubodnica, a vacina obrigatéria,
a0 namoro, & Guarda Nacional, & mania oratdria, a necessidade de gritar “niio pode!”, quando
a policia prende um cidaddo; os estrangeiros livrar-se-do da febre amarela, aqueles e estes
poderdo nio jogar no bicho, mas ninguém deixa de pagar seu tributozinho ao maxixe. Todo
o cidaddo que beba 4gua da carioca, entre os 15 ¢ 30 anos, ha de dangar maxixe uma
vez ao menos. ..

Passa, a seguir, a falar da atracdo que a danga do maxixe exerce, nio sé
sobre os que nasceram na entio capital da Republica mas, de igual modo, sobre
os provincianos, os estrangeiros, entim, sobre tedos os que, como ele disse, bebe-
ram a sedutora “agua da carioca”.

Toda essa gente, os locais, os vindos das provincias, os procedentes de di-
versos paises, de tanto ouvirem falar na “danga tio querida, tdo cultivada na
terra, sente-se logo assaltada do desejo de a ver executar”. Dispde-se, entao,
por varios modos, a conseguir o meio de “ir espiar um baile”. Um convite, gra-
cioso ou comprado, a companhia de um associado, qualquer que seja a ma-
neira, dar-lhe-4 o almejado ensejo de assistir ao maxixe, na sua desenvoltura
- coreografica, no seu habitat, onde ndo paira a menor veleidade moralistica. E
ele vai:

Vai, timido e curioso; v& aquele desengoncar bizarro de corpos, aquele destorcer dos
pares ac som de um tango langoroso ou repinicado, uma musica que faz cécegas na curva
do joelho e embriaga como parati. V&, acha graga... e estd perdido. Dai a pouco, insen-
sivelmente, inconscientemente, estd a pedir 2 uma cavalheira que nio conhece, que lhe seja
par e, em pouco, sem que nunca aprendesse aqueles passos, aqueles movimentos, estd que-
brando desajeitadamente, aos encontros, pisando pés, sendo pisado, mas maxixando. E
o primeiro passo o mais dificil: os outros seguem-se naturalmente. Ao cabo de uma noite de
baile, se nio for aleijado, estd um maxixeiro turuna.

Nao se limitou Jodo Phoca a descrever o cemportamento do ncéfito no
salio onde, pela primeira vez, se deixou possuir pela empolgacio do maxixe.
Sempre glosante, dosando com bastante ironia a narrativa, o articulista expde
a pratica coreografica do maxixe.

Ainda que galhofciramente, mostra a danga tal como cra executada na sua
concepedo de origem, isenta de artificios ou ademancs de clegéncia com que
Dugue a aprimorou:

O cavalheiro € a cavalheira abragam-se com vontade, cara com cara, corpo com corpo,
0 brago esquerdo dele e o direito dela esticados e 14 suam a remelexar ou pelo antigo ou pelo
moderno.

O antigo é o maxixe corrido, de um passo s6, quebrando os corpos ora para a esquerda,
ora para a direita. Esse estd quase abolido.
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coreogrdficas do maxixe
“Século XX”, maio, 1906

Miudinho, outro passo infernal,
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Pelo modemo é outro asseio. O movimento dos pés é o da polca francesa, em passos
mais largos. Quando o maxixeiro di o passo para diante, abaixa o ompro esquerdo, cur-
vando-se pela cinta, e a maxixeira o imita; no outro passo, erguem-se os dois como uma ponta
de gangorra, e assim vao.

De quando em quando, rodopiam para a esquer_da em vo_ltas ~vertiginosas ~tﬁo rapidas
que dio, a quem aprecia, a impressdo de que os dois vio cair, ndo se poderdo sustentar
naquele doido gira-girar.

Isso tudo, porém, é feito com graga, com suavidade nos meneios, com flexuosidade
nos coleios. ..

Tem-se ai, mesmo no toque caricatural, boa informagio de como era dan-
¢ado, ou quebrado o maxixe. Informe que impde sempre a danga, o modo pe19
qual se processava a sua exétic\a coreografia, quer a di'i concepgao primitiva, a
antiga, ou da mais aprimorada, a moderna, que Phoca diz ser de melhor “asseio”.

Infere-se que a misica, nas conotagdes implicitas, melodia viva, ritmo sin-
copado, tinha que dar a contribuigdo necessaria 4 danga, mas é esta, no seu
desenvolvimento, que caracteriza o maxixe, ja que, tanto o tango (os .d<_3 Na-
zareth, por exemplo), como o lundu, a polca e assemelhados, apenas propiciavam
dangé-lo.

Voltando, anos mais tarde, ¢ novamente com a colaboragio de Bambino,
Jodo Phoca, agora num artigo a que deu o titulo de “Dancas Populares”, e que,
portanto, ndo teria como motivo unicamente o maxixe, ainda dessa feitg o
jornalista, ndo obstante, a ele se referiu na forma de costume, isto €, galhofei-
ramente.

Publicado no Jornal do Brasil, de 16 de junho de 1916, com divertidas
figuragbes caricaturais de algumas dancas de maior popularidade, Jodo Phoca,
que anteriormente situara o maxixe nos saldes onde o praticavam a vontade,
sem moralistas cerceando sua expansdo, mostrava neste novo escrito a giria de
uso nos bailes maxixeiros:

O pessoal de verdade, a flor da minha gente, a negrada mesmo boa, mesmo na hora,
quer seja num fuso no corddo, num choro em casa de uma famia, na artura, ou num forrobodé
dos que gquem-trds-ndo-leva, do que gosta, ao que se atira d’alma, corpo, coragiio e o resto,
é ao samba cutubago, ao bate-pé que até sai cinza, ao miudinho, ao coria-jaca, ao caterelé,
a fieira, ao jongo e mais do que tudo ac maxixe, em todas as suas formas varias: pelo antigo,
pelo moderno peneiradinho, de levantar a perna, de dormir sereno como piao, de rodar esquer-
da, etc., etc. ..

Abundante de jargio, esbanjando o exético linguajar dos maxixeiros, mesmo
assim, identifica-se, por inteiro, a predominincia da danga. E isso fica bastante
claro quando o autor afirma que a “flor de sua gente” do que gosta mesmo,
aquilo a que se atirava “de alma, corpo, etc., etc.”, era & danga do maxixe, quer
na sua forma primitiva ou modernizada.

Portanto, no sé através da palavra dos doutos em seus conceitos e expo-
siges analiticas mas, também referendada nos escritos glosantes aqui transcri-
tos, todos apontando o maxixe na sua caracteristica de danga, era, incontesta-
velmente, a exibi¢do coreografica que lhe dava importéincia.

De sua musica, que os entendidos, todos, ou quase todos, demonstraram
ser secundaria, aglutinando melodias e ritmos varios, desde que dessem aos
dangarinos a cadéncia capaz de proporcionar os volteios rebolativos, as evo-
lugdes meio acrobéticas de alguns passos, os observadores, os que apenas como
jornalistas, ou simples fotdgrafos, relataram os bailes, dizendo-se¢ melhor, os
fandangos onde o maxixe dominava, nenhum se ocupou.

Evidentemente sentiram que a danga, todo o furor ladbrico nela contido,
precisava ter musica viva, sincopada. Esta, porém, resultava de uma polca, de um



lundu e, quase sempre, do tango ou tanguinho, que embora favorecendo a co-
reografia do maxixe, e tendo em Ermesto Nazareth o seu mais expressivo cultor,
este jamais permitiu e mesmo se indignava que classificassem suas composigoes
como maxixe.

Danga, jeitinho de dangar, foi o que, de fato, teve a denominacdo de maxixe,
como resultante das muitas afirmativas e suposi¢des da origem do termo com
que o batizaram, tanto as fundamentadas em pesquisas filolégicas como as apoia-
das em raizes populistas, semi-folcléricas.

Finalmente, reafirmando o propésito de se juntar ao sentido histérico deste
trabalho um bom cabedal antolégico, cabe ainda, no prosseguimento da de-
monstra¢io de ser a danga o que prevalece no maxixe, transcrever-se alguns
trechos da interessante crénica publicada em O Imparcial de 11 de fevereiro
de 1914.

Assinada por Flax e com o titulo “A Evolugio do Maxixe”, diz:

O maxixe sera o aperfeicoamento das dangas trazidas pelos africanos em velhas eras? Sera
um misto de passos europeus e requebrados de jongo? Nio. O maxixe é uma danga genui-
namente brasileira, feita por nés, ditada pelo nosso temperamento meridional, produto do
clima que é, sem diivida, o principal fator no desenvolvimento de um povo.

Ele foi, em tempos que ji vido, a delicia dos freqiientadores dos Paladinos da Cidade
Nova ¢, nos dias de Carnaval, o maxixe aparecia em bamboleios nos Bailes do Juca que se
realizavam na platéia do Teatro Recreio. .. '

A seguir, mostrando estar bem a par da evolugao do maxixe, Flax, no pseu-
donimo que nido se conseguiu identificar quem nele se ocultava, depois de ter
citado os popularissimos bailes que o Juca levava a efeito no tradicional Re-
creio Dramatico, da Rua do Espirito Santo, nos quais ao ritmo dos metais de
bandas militares os folides se entregavam ao reboleio constante nas noites do
triduo de Momo, escreve:

O maxixe firmou-se nas rodas menos burguesas. Foi aplaudido em concursos organizados
por empresirios e jornalistas, e os aperfeicoadores dos seus passos receberam os aplausos
dos entusiastas em bailes que os consagraram.

Parecia ter atingido ao auge a danca sensual, o antigo maxixe dos bailes populares.

Apareciam novas formas de dangas, algumas, a principio, detestadas, como o passo
cobra, tio mal recebido e, no entretanto, em pouco tempo, aceito, como é fora de questdo,
o pass mais volutuoso e mais elegante da dan¢a que devia invadir, dentro em breve. os
saloes do Velho Mundo.

De fato. O maxixe chegando a esse ponto atravessou o Atlantico e foi extasiar os
parisienses com L. Duque, o dancador emérito, que teve um precursor em Geraldo de
Magalhies. S

Ao dizer que houve “aperfeicoadores” dos passos do maxixe, o cronista
creditava o refinamento da danca a uma “geracdo de estetas” que, encaminhan-
do-o para a perfeicdo, “afugentou aqueles requebradores que se contentavam
com os volteios prosaicos da danga”. E concluia afirmando, com justi¢a, que
ao Duque cabia “a gléria de ter aristocratizado o maxixe”.

Era exatamente isso que Antonio Simples (pseudonimo de José do Patro-
cinio Filho), em correspondéncia sob o titulo “Arriba o Samba!”, datada de
maio de 1913, cuja publicagdo foi aqui feita, no Rio, a 12 de julho, na Gazeta
de Noticias, veriticara em Paris:

L. Duque apreendeu inteligentemente o fraco dos franceses pelas dangas figuradas e
enxertou no maxixe alguns passos da chula camavalesca e do samba da Bahia. Essas modi-
ficagbes, que concretizaram numa inica contradanga toda a coreografia popular do Brasil,
transformaram o maxixe numa danga de volupia e de imprevistas sedugges.
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Dito isto, o articulista abonou sua observagio transcrevendo a descrigio
que Gaston Deval — por ele apontado como “tdo elegante quanto aplaudido
cronista’ — fez da danga que Duque lancara vitoriosamente na agitada Paris:

Qu'est-ce au juste que le Tango Brésilien? Enveloppés du charme berceur d’une musique
langoureusement raffinée, deux couples enlacés se laissent prendre au doux enivrement qui
les enveloppe Elle fait quelques pas avec Lui qui la tient délicieusement par la taille, se
laisse conduire et se donne, toute charmée dans un adorable mouvement de séduction. Pédmée
elle s’abandonne aux inflexions lascives de son partenaire et — [I'éternel feminin reprenant
toujours le dessus — elle hésite soudain, capricieuse... Lui la possuil, tout entier & son
désir de vouloir plaire. Elle, coquette, d'un mouvement gracieux, imprime un refus harmo-
nieux @ son corps qui s'offre cependant. .. Et la poursuite se termine par un poéme de grace
et de volupté.

Vé-se, pois, ser o maxixe que Duque exibia nos salGes parisienses, uma
danca de reconhecida elegincia, “de movimentos graciosos”, isenta de rebola-
mento lubrico, de pernadas, de agitacdo coredgrafo-malabaristica. Era esse o
maxixe que também aqui ja se aceitava nas reunides da elite — um maxixe
lapidado, o “maxixe de salao”, na designagdo que lhe era dada.

E tanto era exata a graciosidade, o requinte do maxixe que Duque mos-
trava aos parisienses que, segundo noticia lida na Revista da Semana de 23 de
janeiro de 1915, a consagrada Anna Pavlova, vendo-o, por ele se deixara entu-
siasmar, criando sob seus desenhos coreograficos uma danga similar que langou
nos salées de Nova Iorque e Washington. Dando-lhe o nome de Pavlovana, a
danga tinha na sua figuragdo, no seu desenvolvimento, a caracteristica bem
acentuada do tango brésilien, na denominagdo correntia de nosso maxixe em
Paris.

Mas se o tango brésilien dignificava o nosso maxixe abrindo-lhe as portas
do reduto da gra-tinagem de Paris, ja que lhe era mostrado numa corcografia
de figuras elegantes, com passos comedidos em aten¢do & moral, os puristas,
aqueles que nao aceitavam o desvirtuamento da danga e a queriam na exatidao
de sua origem, repeliam tal refinamento, condenavam com veeméncia o arreglo,
a nova concepgio que agora lhe davam no Velho Mundo. Nio era, entretanto,
apenas dos adestrados maxixeiros dos fandangos carnavalescos que partia o
repudio.

Assim, quando a 26 de dezembro de 1913, na realizagio de um espeticulo
de gala franco-brasileiro no teatro Femina, em Paris, organizado por Duque
e cuja atragdo — o clou, como disseram os jornais da cidade — era a exibicio
que 0 nosso patricio faria com sua bonita partenaire Gaby, 14 estava o jornalista
brasileiro Fernando Mendes de Almeida Junior, que, além de representante do
Jornal do Brasil na capital francesa, dirigia ali o Courrier du Brésil.

Nao aceitando a lapidagdo coreografica feita por Duque, publicou no seu
jornal aspero artigo condenando a contrafagdo, a camouflage que sofrera a dan-
ca brasileira e, depois, para informar seus patricios, mandou-o para o Jornal
do Brasil que o reproduziu, parceladamente, em suas edigoes de 1, 2 ¢ 6 de
fevereiro de 1914.

E, para que ndo se supusesse haver apenas ma vontade, critica infundada,
o jornalista, mostrando conhecer a danca, arrazoou seu escrito com veeméncia:

O maxixe, que ndo se criem ilusdes, é uma dan¢a completamente amoral, e mesmo
muito imoral, que nunca teve entrada no salio de uma familia brasileira, rica ou pobre,
catflica ou atéia, mas respeitivel. E, pois, uma danga que, justamente por ser muito imoral,
¢ de uma lascivia extrema, e é preciso, para que seja agradavel de se ver dancar ou de
ser dangada, que todas as suas figuras sejam executadas segundo regras criadas, por assim
dizer, pelos gostos, estado de espirito dos pares e cadéncia da musica.
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Sair disso é lamentivel e torna-se entfio pior que amoral e¢ imoral, torna-se ridiculo,
grotesco, insuportével...

Sempre defendendo a integridade coreografica da danga, com sua caracte-
ristica “amoral e imoral”, e jamais ajeitada, abrandada, isenta da lascivia que
lhe é propria, visando assim introduzi-la nos salges da alta classe, embora com
artimanha, no classico pour épater le bourgeois, prosseguiu o articulista:

O professor Duque, querendo transformar o maxixe em uma série de passos mais
ou menos académicos, mais ou menos excéntricos, nio notou que assim completamente o©
desnaturava, tornando-o, se nio irreconhecivel, pelo menos extremamente grotesco e des-
gracioso. O maxixe ndo se presta as figuras das dancas classicas que nele quis introduzir,
desnaturadas e sem propdsito, o danseur brasileiro.

Por muito bonita e graciosa que seja a danseuse, com a qual tais figuras sdo executadas,
essa danga torna-se insuportivel se nela se introduz aquilo que naturalmente o Sr. Duque
deve chamar passo do jamegdo tremido, do cafuné, da janela, ou as variacdes de umbigada,
ou do entfra jd e que ndo sdo outra coisa que aplicagGes, mais ou menos nacionais, mais ou
menos espirituais, de certas figuras de dangas classicas, gregas ou egipcias, desnaturadas ou
achincalhadas por movimentos de um sentimento mais que duvidoso. ..

Nio terminava ai a condenagio de Mendes de Almeida Junior ao tango
brésilien, na metafora com que Amorim Diniz dignificava o nosso espuirio ma-
xixe, a0 mesmo tempo que nessa nominata o punha em cotejo com o tango bue-
nairense também em grande sucesso nos saloes da elite parisiense.

Sem amenizar palavras, dando duro, na giria que aqui cabe, prosseguiu
na defesa de nossa danga, que ele exigia na exatidiao de sua génese, tal como
a conhecia dangada “nos clubes carnavalescos e festas populares, cheios de
homens e mulheres de origens diversas e de caracteres sensivelmente diferentes
do nosso”.

Por fim, ironizando a criagio de Duque, pergunta:

Onde ja se viu dangar o maxixe os pares separados e fazendo um 20 outro sinais trémulos
com as maos, abaixo e acima da cabega? Acreditamos que o Sr. Duque quis adaptar a
mimica classica ao maxixe, mas, ndo a conhecendo bastante, enganou-se quanto ao Sseu
sentido.

Mas o que principalmente nos fez sorrir foi a interpretacio egipcia que ele quis dar
a0 nosso passo do baldo caindo. Nisso foi fenomenal. O professor viu, naturaimente, no
obelisco, hieréglifos representando pensamentos ou nomes. E, como esses sinais sio repre-
sentados por passaros, em posigdes diferentes, acreditou que esses passaros representavam
figuras de dangas sagradas, do tempo dos Faradés. Entdo, inspirando-se em alguns passos
da dancga grega, interpretada pela Sra. Isadora Duncan, o Sr. Diniz pensou que lhe era per-
mitido misturar as duas ccisas e as adaptar a um movimento especial, impossivel de
descrever, para o introduzir na sua criagio da danga nacional brasileira.

Em que pese a diatribe do jornalista aparece, claramente, na transcrigio
supra o zelo, a preocupacio de se manter exata e intocdvel a danga brasileira.

Nascida nos clubes da Cidade Nova, nos assustados, nos maxixes, como
acabaram sendo alcunhados tais centros de diversido onde a gente de baixo nivel
social dangava volutuosamente o maxixe, muita gente, nio apenas Mendes de
Almeida Junior, desdenhava o sucesso de Duque. Dizia-se até que o tango
brésilien nada tinha a ver com o nosso maxixe, aquele que a copla de uma
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revista teatral atirmava ser “gostoso como ele s6”.

Indiferente, talvez até ndo tendo lido a catilinaria que o Jornal do Brasil
veiculou ou, ainda, ndo a tomando em consideragio, 4 maioria 0 que impor-
tava era saber o sucesso, o triunfo de um patricio com a danga que, mesmo
ndo sendo legitima, punha o Brasil em destaque, provocava o nosso ufanismo.
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Na camada social de gabarito elevado, aquela que antes subestimava o
maxixe ao natural, sem a finura que Duque lhe dava em suas exibigdes no es-
trangeiro, mas que o aceitava nessa concepgio elegante de agora, o artigo de
Mendes de Almeida Junior em nada arrefeceu o entusiasmo, o interesse sempre
crescente pela proeza de Duque em Paris, da qual se tinha noticias constantes
e exaltadoras através dos telegramas que eram lidos nos jornais.

Assim, quando no requintado restaurante Assirio, no andar térreo do Teatro
Municipal, Sebastido Sampaio realizou, no dia 16 de junho de 1914, uma con-
feréncia sobre o tema “Dangas Brasileiras”, ndo despertou o interesse dos ma-
xixeiros dos clubes carnavalescos que nao aceitavam o aprimoramento da danca.
Eles a queriam na sua concepgdo nata, tal como foi trazida da Cidade Nova e
como empolgava nos fandangos glorificantes do deus da folia.

A assisténcia que o conferencista levou ao Assirio e ocupou todas as mesas,
era de gente da alta, bem diversa da que se requebrava, suarenta, ao ritmo saco-
lejante dos metais das bandas militares. Os que foram ouvir Sebastiao Sampaio
eram componentes da haute gomme, exatamente como os classificou um dos
colunistas do mundanismo usando a trivialidade de seu costumeiro galicismo.

A conferéncia tinha como principal atracdo a presenga de Maria Lina que,
recém-chegada de Paris, iria, na versatilidade reconhecida de seus dotes coreo-
graficos, fazer demonstragdes do maxixe, da maneira como o dangavam no Rio,
tranco e desinibido de comedimentos moralisticos, nos teatros e nas agremiagdes
que abrigavam os suditos de Momo. E, ao mesmo tempo, no contraste esperado
pela assisténcia, mostraria como o dangara nos clegantes cabarets e salons da
capital francesa durante o tempo em que, como partenaire do consagrado Du-
que, ali se exibiram deslumbrando e provocando frenéticos aplausos com as
eximias figuracdes de la matchiche ou de le tango brésilien.

Claro que, oportuna, com a danga em pleno triunfo aqui e na Europa, a
conferéncia registrou inteiro agrado, grangeando Sebastiio Sampaio e Maria
Lina, de par com as palmas reccbidas, os mais calorosos louvores.

O sucesso universal do maxixe, que assim se pode dizer, pois ele ndo estava
apenas restrito & Europa, e repercutia, dentro das possibilidades precarias de
comunicagdo da época, em outros continentes, propagava o maxime ubi et orbe.
Vendo-se, claro e evidente, ser na danca — alicercada embora na provocante
condugdo ritmica das musicas que lhe favoreciam os meneios, os arabescos dos
passos — que residia o principal atrativo. Todos, bem ou mal, atiravam-se a
danga e procuravam executd-la o melhor que podiam. O que importava era,
acima da perfei¢ao, maxixar.

Em 1916 o maxixe ainda nio decrescera em prestigio e desfrutava-o galhar-
damente. Dangavam-no sempre e sempre. Portanto, o refinado Assirio, onde
animava suas reunides noturnas magnifica orquestra de mogas dirigida por
Mlle. Marie Louise Goudron, — que, mais tarde, dirigiu sua orquestra no
famoso Café Nice, segundo informa Nestor de Holanda em seu livro Memdrias
do Café Nice — nio podia ignora-lo. Surgia, entilo, nos anuncios publicados na
imprensa que a orquestra, além de seu “repertorio de tangos argentinos, sempre
solicitados pelos dangarinos”, executava também maxixes. '

Nesse ano de 1916, com a guerra que se iniciara na Europa em 1914 pros-
seguindo e ampliando-se mundialmente, chegava ao Brasil, logo nos primeiros
meses, 0 nosso patricio Duque. Vinha orgulhoso para, juntamente com Gaby,
seu novo par, mostrar a razao de seu triunfo.

Entdo, positivando a supremacia da danga, foi justamente a elegincia, a
finesse da execucdo coreogratica por ele exibida nas demonstragoes aqui rea-
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lizadas, que encantou a quantos o viram no seu virtuosismo dignificar o maxixe,
de origem espuria, proscrito dos saldes familiares.

A danca, o fundamental, o que de fato impunha o maxixe, era sobejamente
reconhecido por todos na sua andlise, ndo subestimando a musica, mas dando-
lhe funcio secundaria, ainda que de importincia no imprescindivel e condi-
zente ritmo.

Foi essa maleabilidade coreografica, a leveza com que Duque e sua dama
dangaram o maxixe que levaram Sylvia de Leon (pseuddénimo de Leal de
Sousa) a escrever elogiosa cronica publicada na revista Careta de 12 de feve-
reiro de 1916. No entusiasmo que lhe causou “o elegante civilizador de nosso
brasileiro maxixe”, quando com a “graciosa Gaby des Fleurs” se apresentou no
palco do Trianon, aqui no Rio, fazendo seu reaparecimento “aos olhos cariocas”,
De Leon lhe dedicou, sem rebugos, palavras de glorificagao neste tom:

A danca que fez a celebridade, e talvez a fortuna, do nosso Duque sem coroa, foi o
quebrado fandango capadogal que ele procurou transformar na elegincia correta de um
bailado artistico, porém, muitas outras belas dangas, que niio o maxixe, baila o vitorioso par
franco-brasileiro. . .

Extravasando seu entusiasmo, a cronista assim terminou o seu louvor:

Os tangos e os maxixes ja foram bailados com firia em aiguns dos nossos salGes.
Havia gente que dancava bem e havia gente que dangava mal.

Esta, a que dancava mal, comprometendo, com a fama da danga, o decor¢c de nossa
raca, ndo era, certamente, discipula do Duque.

Prédiga na louvagio, Sylvia de Leon nio sopitou o deslumbramento que lhe
causou o maxixe, elegante, aristocratico, na concepgio com que Duque buri-
lando-o, livrara-o do anitema de indecente, de anti-familiar.

Mas, nio era aquela a auténtica danga do maxixe. A coreografia que me-
recera tdo farta louvagdo nada tinha que fizesse lembrar a sua origem, ou seja
o desembarago de passos, de pernadas e, principalmente, do rebolamento com

que no longinquo 1880 era quebrado na “Primeira Sociedade do Catete!!!” (nunca
omitindo as trés exclamacgges).

Naquele remoto fandango em que as maxixeiras tiveram “capilé e maduro
a farta”, a preocupacio de clegancia, do trajar puxado a casaca e a vestido lon-
go, assim como os volteios e requebros graciosos, nem sequer passaram pela

cabe¢a dos dangarinos. O que importava era quebrar a maxixada, livre, a
vontade.

Com o correr do tempo, perdendo seu fastigio, pois o samba, na generali-
zacdo com que se qualificava a nossa musica popular, o ia substituindo facil-
mente, 0 maxixe aos poucos foi sendo esquecido. A geragio que surgia, quando
nao o ignorava tinha dele apenas escassas informagées. A moda cra dancar
o samba, bulicoso, convidativo, mas sem os arroubos rebolantes do maxixe.

Causou, portanto, certa estranheza o encontrar-se no Jornal do Brasil, de
3 de fevereiro de 1925, na coluna Elegdncias, firmada com as iniciais E. R., o
registro de uma reuniio em mansio de gente da alta, em que o colunista es-
creveu: “... ao som de um 6timo jazz-band dangavam marmanjos e guris na
mais absoluta intimidade...”. Especificando, a seguir: “la estavam a maxixar,
freneticamente, ou tangando com entrain e graga as senhoritas. ..”, todas, pela
citagio dos nomes, permitindo identificar-se a linhagem de suas famlias.
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Tal maxixada frenética deve ter sido assim qualificada por exagero. De-
duz-se, por simples intuicio, que ela nio ousou igualar-se as dos aureos tempos
em que folides e folionas rebolavam, entdo sim, freneticamente, nos salges dos
Tenentes, dos Fenianos e dos Democraticos.

Ainda nio totalmente banido como se supunha, o maxixe voltaria a reapa-
recer em exibicio dangante no ano de 1933. Uma boite, denominada Luar,
existente na Praia do Flamengo n.° 182, anunciava no dia 19 de janeiro a reali-
zagio do “reveillon de S. Sebastidao” no qual os Professores Ferreira e Dylce
se apresentariam em “excepcional demonstragio de maxixe, sob a diregdo de
Jaime Ferreira”.

O aludido Professor Jaime Ferreira, depois bastante conhecido, pela tevé,
- como anunciador das:lutas de catch, era um dos poucos maxixeiros existentes.
Como tal, ainda se dispunha a mostrar a danga que anos antes alvorogava
a cidade na temporada carnavalesca, quando os pares a executavam em volutuo-
sas contorsGes coreograficas, no empolgamento de um ritmo sacolejante.

H4 poucos anos, embora num festival de musica popular a jovem cantora
Wanderléia tenha se apresentado interpretando um maxixe (Lourinha), o seu
balango na cadéncia do ritmo em nada sugeria a danga do maxixe. Era, apenas,
um gingado simples, no andamento da miusica, que de modo algum lembrava
ou esbocava a coreografia daquela danga.

Num maxixe requebrado com uma mulata no
brago, quem ¢ velho fica mogo. ..

De “Século XX, maio, 1906
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REIS E CAMPEOES

Hoje, o excesso de reis, rainhas, e até de principes, deve ser bem maior
do que o da época durea do maxixe. Se agora existem majestades de tantas coi-
sas, algumas da mais risivel vulgaridade, mas sempre em farta evidéncia e com
sua nobreza apresentada em grifo ou entre aspas, o maxixe também deu realeza

a muitos de seus cultores. Umas legitimas, outras presuntivamente.

E, juntamente com tais soberanos, competindo com eles, tentando lhes rou-
bar a merecida ou presuntiva coroa de realeza, havia os campedes. Eram ple-
beus, ndo avocavam soberania monarquica, e competiam com os reis nos postu-

lados desportivos procurando se impor com a vitéria ou a supremacia nos
confrontos.

Assim, se o nome de Ant6nio Lopes de Amorim Diniz, ou para pronta iden-
tificagio, o Duque (no pseudénimo ou apelido com que se tornou conhecido
universalmente) logo surge como hors concours, trazendo com ele suas parte-
naires Maria Lina, Gaby e Arlette Dorgerc — as duas primeiras com destaque
acentuado — outros eximios executores da dificil coreografia compreendida nas
figuragdes da danga procuraram, todos, a ele sc igualar.

Nédo desfrutaram, é certo, a notoriedade que o odontélogo baiano alcan-
cou com o éxito de suas apresentagdes diante de platéias requintadas de varios
paises, ou seja, do grand monde, como ele na sua justa e permitida vaidade
costumava dizer esnobando o seu francesismo.

Mas, por serem também maxixeiros de reconhecido virtuosismo, executando
a danga na sua coreografia rustica, despreocupados da elegincia com que M.
Duque a digniticou no estrangeiro, também esses tiveram a consagracdo de seus
admiradores, daqueles que acorriam aos saldes dos clubes carnavalescos, aos
teatros, ou a qualquer lugar onde se fossem exibir, para aplaudi-los e gritar
os “bravo!, bravo!”, delirantes e entusiisticos. Dai, intuitivamente, serem tidos
como reis, campedes, e de tais titulos fazerem alarde com justo orgulho.

Tais reis e campedes, quase todos nao negando, mas fazendo restricdes a
supremacia de Duque, classificando o maxixe por ele dancado de falso, sem
a pureza de sua concepgido auténtica, pois o apresentava estilizado, contido em
suas figuragdes e passos apontados como imorais, mesmo com essas ressalvas
vibravam com o triunfo do patricio no exterior, sem se sentirem inferiorizados.
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Eles, os que faziam restri¢gbes ao Duque, dangavam o maxixe tal como a
danga apareceu no Catete, na sociedade que se tomou como ponto inicial de
sua identificacdo, ou nos assustados da Cidade Nova, desenvolto, com a auda-
cia de pernadas, na volutuosidade do rebolamento, na juncio vigorosa dos cor-
pos, e isto sem o requinte solene da casaca e do vestido longo como era mostra-
do aos parisienses.

O verdadeiro maxixe, o auténtico, tinha que ser isento de chiquismo, ficl
A sua origem plebéia, no descompromisso com a clegincia do trajar e com os
cinones de moral.

No entanto, como sempre acontece, muitos do que ostentavam o reinado
da danga, ou a supremacia, e com tal pretensio tomavam parte em concursos,
torneios- e exibi¢bes nos quais se procurava por em cotejo a categoria dos par-
ticipantes, invalidavam tais credenciais. Eram apenas bons dancarinos, talvez
mesmo eximios, mas nao dignos de um trono de realeza, ou de se apresentarem
como detentores de um titulo maximo de superioridade.

Isto se constatou em muitas oportunidades, quando da realizagio de com-
peticbes em que se anunciava serem os disputantes reis e campedes mas, na
verdade, careciam de mérito comprobatério.

Um desses certames, levado a efeito em 1928, no Teatro Phoenix, desper-
tou o interésse do jornalista Floresta de Miranda, que além de ter convivido
durante muito tempo com Duque, em Paris, serviu de cicerone a Os Oito
Batutas quando esse excelente grupo levou a miusica popular brasileira & ca-
pital francesa.

Conhecendo bem a danga, pois a vira exibida em nossos teatros ¢ clubes
carnavalescos nos scus arroubos coreograficos de origem e no requinte dos pas-
sos com que Duque a burilou, ficou decepcionado com o que assistiu. Sem
cerimdnia ndo hesitou em tornar publico pelas paginas do semanario Fon-Fon,
de 18 de fevereiro, seu veemente protesto:

Fui ao Phoenix assistir ao concurso de maxixe. Segundo soube esse concurso marca o
inicio de uma campanha em prol do reerguimento da nossa danga nacional.

Francamente, se o maxixe brasileiro ¢ aquilo, € o caso da gente pedir a Deus que o mate
de peste bubodnica, sem direito a4 missa de sétimo dia. ..

Sem conter sua indignagio, revoltado com a contrafagio que fora apre-
sentada ao publico, prosseguiu: '

Palavra d’honra, nunca vi nada mais feio, mais anti-estético, mais inexpressivo, mais
deselegante que o tal maxixe dancado pelos nossos ases naquela tarde quentissima de do-
mingo. O maxixe que vi dancar, nio tem qualificativo, niio tem explicagio. Além disso, é
preciso niio esquecer que o maxixe, como as outras dangas, requer um par, e s quem assistiu
ao tal concurso pode avaliar o absurdo de se obrigar a elegancia de um corpo feminino
(numa época de saias tdo curtas) aqueles bamboleios ¢ requebrados tio desagradaveis &
vista e, digamos mesmo, contrarios a decéncia. Nao se esquecam 0s N0ssOs maxixeiros que o
black-botton naufragou por ser selvagem, desgracioso, ¢ por nio poder ser classificado como
danca dangavel. Compreende-se que os russos, com alguns graus abaixo de zero, tenham
criado, por necessidade, umas dangas saltadas, puladas, com muitos movimentos. Mas nds,
com 30 graus a sombra!!!

E, concluindo, defendia o maxixe na sua exata concepgio coreografica e
o queria dangado corretamente, nio como o exibiram no concurso ao qual
assistiu:
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Ja passamos por botocudos e, se aquele maxixe sair das nossas fronteiras, adeus turis-
mo. .

O tango argentino penetrou na Europa e nunca mais saiu de moda, justamente por ser
gracioso, simples e elegante. Basta ver a simplicidade com que dangam os argentinos. Re-
ergamos O Nosso maxixe, que ¢ muito bonito, mas simplificado, purificado daqueles exageros
e absurdos, porque aquele que vi dangar sé morrendo de peste, com a graga de Deus. . .

f

Por certo, outros concursos, campeonatos, torneios, etc., onde se esperava
ver participantes capazes de empolgar com uma exibi¢io apurada e legitima
do maxixe, mereceram idéntica repulsa.

Houve, porém, muitos que, de fato, reuniram auténticos reis, campedes,
ascs, pois havia um bom nimero deles, alguns ostentando seus titulos, outros
modestamente contentando-se em ter o reconhecimento publico no cotejo com
os adversarios.

Acima dessas divergéncias, a mais importante, a legitima rainha ou cam-
ped — como se comprovou na atenta pesquisa que, demorada e laboriosamente
se empreendeu, assim como nos informes colhidos entrc os que ainda alcangaram
a época triunfal do maxixe — foi, sem duvida, a atriz Maria Lina, ou Lino, ja
que assim muitas vezes aparece grafado seu sobrenome.

Nascida na Itdlia em 1880, aos quatorze anos, ja no Brasil, onde morreu a
31 de maio de 1940, deixando trés filhos, a atriz Suzana Negri, o tenor Del
Negri, e José Machado Negri, bancario, ingressava no teatro.

Artisticamente brasileira, pois aqui iniciara a carrcira teatral ao mesmo
tempo, tornou-se eximia dancarina de nosso maxixe. Quando alguns anos mais
tarde foi para Paris e, na Europa, se reencontrou com sua familia, ja tinha o
cognome de “rainha do tango”, denomina¢io que aparecia nas partituras das
musicas de ritmo buligoso, sincopado, capazes, como as composi¢oes de Ernesto
Nazareth, de atender a coreografia do maxixe.

Em 1913, encontrando-a em Paris, Duque, como ele préprio relata, convi-
dou-a para partenaire ¢ levou-a a Londres onde se exibiram no Hyppodrome.

Dangavam o maxixe Faites par ¢a e, no requinte coreografico com que o
faziam, eram sempre aplaudidissimos. Foi por suas reconhecidas credenciais
que Jodo do Rio, quando proferiu uma conferéncia sobre a Apologia da Danga, a
convidou para ilustrd-la fazendo exibigdes.

Regressando ao Brasil em 1914, e sabendo-se aqui do sucesso que alcangara
no Velho Mundo mostrando a nossa danca, despertou o interesse da imprensa
em ouvi-la. Entio, numa entrevista concedida ao Jornal do Brasil, de 25 de
janeiro de 1914, publicada sob o t‘tulo “Paris esquecera o Maxixe”, assim falou:

Vivi quatro anos em Paris e aquela perturbadora intensidade de vida comegou a ener-
var-me. Vim e ni3o me arrependo. Relembro com saudade as minhas melhores noites de
Paris quando era convidada a dangar o fango e o maxixe nos saldes da alta sociedade. Tra-
bathei também nos teatros ¢ tive um contrato para Londres, onde, desculpe a imodéstia, o
mesmo sucesso obtive. Paris € de uma inconstancia que assombra. Admira-me até que o
maxixe seja, ainda, através de duas ou trés estacbes, a grande atragio, mas acredito que o
rumor que se faz agora é de mau prenincio.

Depois, nessa mesma entrevista, achou oportuno defender o mau conceito
em que era tida a danga, dizendo:

O maxixe é e ndo ¢ imoral. Tudo depende do modo de dangar. O maxixe pode ser
uma danga dos sales aristocriticos sem que haja a mais leve ofensa a4 moral, ao pudor, e
quer saber?, a valsa, a valsa ideal, pode, & vontade dos pares, provocar o rubor dos assis-
tentes.
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Quem assim falava, segura, quase doutoral, com o panache de auténtica
“rainha do tango” e que, com Duque, o venerado propagador do maxixe na
Europa, obtivera calorosos aplausos, recebera expansivos louvores da imprensa
européia, tinha, e aqui se lho da, o direito de iniciar uma relacio de reis e
campedes de nosso brasileirissimo maxixe.

Reconhecidamente a melhor dangarina do nosso maxixe, ou tango brasileiro,
como também o chamavam e se tornou conhecido aqui e no estrangeiro, Maria
Lina teve, sempre, a imprensa glorificando sua mestria. Dos muitos elogios que
lhe deram, vale a pena reproduzir os que estio contidos num pequeno, mas
expressivo, suelto recolhido da Comedia, de 9 de dezembro de 1916.

Essa revista, da qual era diretor J. Brito, o Antdnio, no pseudénimo que
‘comumente usava como autor teatral ou assinando suas mordazes cronicas ri-
madas, assim a exaltou: ‘

Maria Lina, quando de volta de Paris chegou ao Rio, trouxe a bordo a coqueluche do
Tango. Vendo-a dancar — aquele lindo corpo esbelto de Tanagra e aquela elegincia, adqui-
rida no curso de Paris — o carioca achou que era chique dangar o tango. E comecou a
epidemia. O tango banalizou-se, afinal, pelos clubes da Cidade Nova, mas Maria Lina, a

Tanagra, elle y reste, sempre a mesma elegancia, a mesma silfide, donairosa sempre, com a -

mesma majestade de quem foi, e ainda é, la petite reine du Tango. ..

Sem a consagracio dos aplausos e dos louvores do publico e da imprensa
das capitais estrangeiras, deve ser citado, a seguir, Antonio Pereira Guimaries,
o Tolosa, no apelido que predominou sobre o seu nome civil nas rodas boémias
e desportivas. Foi ele, aqui, entre seus patricios, o mais importante, reconheci-
damente o legitimo rei ou campedo do maxixe.

A alcunha, segundo informe de sua esposa em entrevista que a 10 de mar-
¢o de 1963 concedeu a O Jornal, ele a ganhara ainda menino quando brincando
no antigo Jardim Zoolégico, do Engenho Novo, procurava imitar famoso joga-
dor de frontdo, ou pelota basca, que ali era praticado por um grupo de ama-
dores e profissionais.

Na mocidade, com o apelido prevalecendo, comegou a freqiientar os clu-
bes aquaticos da antiga rampa de Santa Luzia e acabou sendo socio de um de-
les, o Clube de Regatas do Boqueirdo do Passeio, o tradicional clube garrafa,
verde-e-branco, hoje ainda existente.

Nio chegou, no entanto, a se destacar como remador, ou mesmo como
patrdo, pois, num informe de Chico Bricio, conhecido carnavalesco fundador
do Cordao do Bola Preta, que foi seu consécio e companheiro de lides desporti-
vas, o desgaste em noitadas consecutivas ndo lhe permitia o desempenho que
se fazia necessario nos treinos matinais para as provas que a agremiacio de-
veria disputar.

Boémio, pontificando nos bailes das sociedades carnavalescas, nos cabarés
e centros noturnos da agitada Lapa, nos quais, a sua chegada, interrompiam
as dangas para que cle com suas damas favoritas se cxibisse em rebolantes ma-
xixes com aplausos de quantos o assistiam no seu virtuosismo, era sonolento,
mal dormido, que madrugava na garagem do clube em seguimento as farras.

Assim, se no remo foi figura apagada, praticando-o apenas como recreativo
e, talvez, para aprimoramento do fisico, sem lograr prémios ou vitérias, deixou,
no entanto, provando a posteridade ter sido, de fato, rei e campedo de maxixe,
um punhado de medalhas, tagas, troféus varios, conquistados nas muitas com-
peticdes, torneios e campeonatos dos quais participou.
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O mazxixe era infernal

Bico de pena de Célio Barroso, Rio, 1973
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Eximio maxixeiro, nio temendo competidores — que sempre os vencia ga-
lhardamente nas disputas que travava nos saldes e nos 1palcos — tornou-se pro-
fissional fazendo apresentagdes sob remuneragio estipulada, com caché estabe-
lecido para ele e sua partenaire.

Nessa condi¢io, tomou parte em muitas revistas encenadas nos teatros
populares da Praga Tiradentes e outros, notadamente na época camavalesca,
quando, invariavelmente, tais pegas tinham como grand finale uma renhida
maxixada em que, figurados pelos melhores e mais adestrados dancarinos, Te-
nentes, Democraticos e Fenianos, empolgavam toda a platéia dividida entre
adeptos das trés sociedades e de fas dos que as representavam.

Passou, portanto, juntamente com outros, também peritos na desengongante
coreografia da danga, a ser atracdo dos espetaculos em que atuava. Exatamente
como fez o Teatro Apclo, da Rua do Lavradio, que, anunciando a realizacdo de
um festival, no dia 7 de janeiro de 1915, destacava a participacio dos “reis
do maxixe carioca”, Tolosa, Asdribal Burlamaqui e Mario Fontes, dancando,
respectivamente, com Francisca Brazio, FEugénia Brazio e Maria Amélia, “as

mais modernas inovagbes do maxixe”.

Alguns anos antes de sua morte, ocorrida em 1948, no Méier, onde, enve-
Thecido, depois de, em 1932, ter sido entrainneur (como entio sc dizia) do
Clube de Regatas Botafogo, tinha como hobby a criagio de canrios. Naquele
subtrbio, o Didrio da Noite, numa palestra com Tolosa publicada em sua
edicio de 14 de fevereiro de 1930 sob o titulo “Nascimento, Infincia, Vida,
Paixdes e Morte do Maxixe”, ouviu dele — embora lhe faltassem credenciais
de maxixdlogo, porém nao se lhe negando as de virtuoso da danga — que
“o maxixe legitimo teve origem nas dancas barbaras dos tupinambds”. Afirma-
tiva essa sem qualquer apoio que a endosse, parece, de principio, ser despida
de validade.

Recolheu-se, entretanto, da citada publicagio, a indicagio que Tolosa na-
quela oportunidade fez dos melhores maxixeiros que conheceu e conhecia, apon-
tando os nomes de Ernestina, Bulldog, Vidinha, Mariazinha, Olivia, Otilia Amo-
rim, Bugrinha e Pepa Delgado.

Estranhamente, por omissdo involuntaria, ou propositada, que se deve levar
a conta de rivalidade ou divergéncias, o rei e campedo nido citou Le Zut, Bur-
lamaqui, Mario Fontes, Pedro Dias, Novidades, Araci Cortes, Castrinho, Jodo
Matos, Asdrubal Miranda e tantos outros, todos de reconhecido mérito como
praticantes da danga, e que sempre estavam em evidéncia.

Quanto ao ndo ter apontado os nomes de Duque, Maria Lina e¢ Gaby,
glorificados como eximios dangarinos do maxixe, deduz-se que Tolosa o fez de
acordo com a conceituagio dele e de varios outros maxixeiros, de serem os
citados apenas estilizadores da danga. Exibiam-na com graciosidade, num bo-
nito requinte coreografico, mas alienavam-lhe a autenticidade, a caracteristica
labrica, raziao pela qual tinham-na como impropria para os saldes da sociedade
e até caira no index dos moralistas com o referendo da Igreja.

Reconhecido plenamente como verdadeiro rei ou campedo do maxixe,
desfrutava Tolosa grande prestigio entre os melhores praticantes da danga. Por
isso, quando o cronista carnavalesco de O Jornal, que sob o pseud6nimo de
Arlequim ocultava o nome de Paulo Cabrita, levou a efeito no Teatro Phoenix,
situado na atual Avenida Almirante Barroso (antiga Bario de Sio Gongalo),
um Torneio de Maxixe Brasileiro, na competigio procurou ter a presenca de
Tolosa, prestigiando-o.
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Nio participando da disputa, realizada no dia 12 de fevereiro de 1928,
e que teve como vencedores Evaristo de Cassia e Luisa de Lima, acedeu em
fazer uma exibigdo com a atriz Araci Cortes obtendo nessa simples mostra de
“maxixe antigo” delirantes aclamacdes, o que, alias, seria de prever.

Sem a mesma fama de Tolosa, mas também apontado como rei, como
campedo, soberania e liurea que quase sempre se antepunha ou se juntava
ao seu nome artistico, havia o Le Zut (ou Zuth, como algumas vezes era escrito).
Ele, que fora ator teatral, parceiro do compositor Caminha (José Luis de Moraes)
no samba Esta nega qué me dd, e cujo nome civil era Francisco Marques,
fez parte de diversos elencos, dentre os quais os dos teatros Sdo José, Carlos
Gomes e Trianon, da Avenida Rio Branco, onde atuou em 1916.

Ligado ao Clube dos Fenianos, em 1914, ao lado de Chaby, Rouxinol,
Beija-Flor e outros, era figura de destaque, foi ativo carnavalesco. Antes,
em 1911, no Clube dos Relampagos, em que exercera o cargo de secretario, e,
posteriormente, 1915, no Bloco Corta-Jaca — neste aparecendo também como
autor de algumas das marchas do grupo — positivara ser bom foligo.

Excelente maxixeiro, e tendo como principal partenaire Soénia, com quem
formando um duo alterou seu pseudénimo para Les Zuts, muito solicitados,
venceram quase todas (talvez todas) as competigbes de que foram participantes.
Uma delas, citada como simples comprovacao, obteve-a no Palace Théatre, da
Rua do Passeio, no concurso que ali se realizou a 24 de janeiro de 1916, em
que teve como competidores os representantes dos clubes Tenentes, Democra-
ticos e Fenianos.

Les Zuts, que representavam os Fenianos e se exibiram para um jari for-
mado por Cindido de Castro (Pierrot) dos Democraticos, Henrique Moura (Bou-
vier) dos Fenianos, jornalistas Basilio Vianna, caricaturista Fritz (Anisio Mota),
Fred Oberlaender e Luiz Galhardo, foram proclamados vencedores, cabendo
o segundo lugar ao par formado pelo ator Raul Soares e a atriz Otilia Amorim,
dos Democraticos. Nao houve o terceiro lugar por ter o representante dos Te-
nentes deixado de comparecer.

Suas vitorias, todavia, ndo foram somente conseguidas quando dancava
com So6nia. Ganhou muitas vezes com diferentes parceiras. Fez também um
punhado de exibi¢es com damas que escolhia ou aceitava conforme o local e
oportunidade. '

Desse modo, a 19 de janeiro de 1913, tomando parte no festival realizado
no Teatro Lirico, em beneticio dos atores Jodo Aires, ]. Mendon¢a e Justino
Marques, de cujo programa constava um “campeonato de maxixe”, e cujo juri
foi constituido, como era de praxe, por jornalistas, Le Zut e Laura, novamente
representando os Fenianos, triunfaram, seguidos de Dirceu e Roberta, dos De-
mocraticos.

Como adestrado maxixeiro, Le Zut se permitia fazer exibigdes fantasistas e
exdticas, criando passos, figuragdes, numa coreografia inusitada que, logica-
mente, despertava interesse. Uma dessas exdticas criagoes, com Luisa Caldas,
a apresentou em 1914, no Teatro Sdo José, quando faziam parte do elenco que
ali atuava. Denominada tangolomango, que a publicidade anunciava ser a
“danga da moda”, por certo esse estranho tango agradou, fez sucesso, pois o
dangarino, em 1915, continuava no referido teatro e, em fevereiro, quando foi
posta em cena a revista Mexe-Mexe, de Céndido de Castro e Carlos Bitten-
court, informava-se com destaque nos anudncios a sua participagio num dos
quadros.

67



Embora sendo contratado da empresa do Sdo José, Le Zut, demonstrando
a camaradagem reinante na classe, nesse mesmo 1915, ao realizar-se, em marco,
no Teatro Apolo, a festa artistica de sua colega, a atriz Vitéria Miranda, pron-
tificou-se a tomar parte no espetaculo. E, consoante a publicidade, ele e a
beneficiada dancariam o “verdadeiro maxixe brasileiro”, ’

Continuando no Teatro Sio José, em 1916 o duo Les Zuts veio a ser um
dos nimeros de destaque de Danga do Velho, a nova revista de Carlos Bitten-
court e Luiz Peixoto que dava prosseguimento a temporada ali em curso, vol-
tando, em margo, a participar de um outro festival artistico — que sob diversos
pretextos eram promovidos — e, juntamente com Catulo da Paixio Cearense,
Abigail Maia e outros artistas, o casal empolgou a assisténcia com o rebola-
mento do maxixe. : _

~ Ainda em 1916, Les Zuts passaram-se para o Assirio, um dos centros ele-
gantes da cidade, onde, com o concurso de uma orquestra de senhoritas sob
a direcio de Mlle. Marie Louise, vestidos a rigor dancavam um maxixe “de
salao”, sem exagero nos meneios, e conquistavam os aplausos da assisténcia.

Tido e havido como 7ei ou campedo de¢ maxixe, depois de muito exaltado
aqui no Rio e em Sdo Paulo, onde atuou no Belvedere e no Trianon, jamais dei-
xando de ter palmas efusivas que coroavam o éxito obtido nas diversas exibi-
¢oes que fazia, ndo s6 com Sonia, mas, igualmente, com varias partenaires,
adoeceu gravemente, ¢ internado com desequilibrio mental no Hospicio Nacio-
nal de Alienados, aqui no Rio, veio a falecer no dia 26 de janeiro de 1924.

E, como publicou O Jornal de 14 de abril de 1968, num escorgo biografico
que, entdo, relembrou o consagrado masxixeiro, “foi sepultado no Cemitério de
S. Jodo Batista com funeral modesto”. Funeral sem “a pompa que devia merecer
um rei cuja soberania fora alcangada com volteios coreograficos de denomina-
¢Oes pitorescas (parafuso, baldo apagado, sino, etc.”.

Nio foram apenas Tolosa e Le Zut os unicos a quem deram a soberania e
o campeonato de maxixe. Muitos (muitos, mesmo, sem temer o cxagero) foram
proclamados ou avocaram a si o reinado ¢ a supremacia da danga. Alguns mere-
ciam-na e provavam-no com galhardia. Outros, ainda que nos cotejos a que se
submetiam nos muitos torneios e campeonatos mostrassem performance con-
digna, jamais conseguiram o renome dos acima citados.

Tinham a louvagio de admiradores, o endeusamento de fans, reconhecia-
se seus méritos, sua categoria, aceitava-se o seu reinado e primado, conferido
pelos aficionados ou por eles mesmos proclamado. Eram, apenas, reis ¢ cam-
pedes para gozo de sua vaidade ou para o rendimento publicitirio das apre-
sentagdbes que faziam.

Aconteceu, entdo, nas lides da pesquisa que se empreendeu, encontrar-se
um sem numero de reis ¢ campedes os quais, através de suas participagdes em
torneios, demonstragoes competitivas ou exibigbes ocasionais, nao desmereciam
tal classificagdo, nem se encontrou quem a contestasse de modo formal e para
reconhecimento posterior.

Na proliferagio aludida, logo em 1910 leu-se na Gazeta de Noticias um
informe publicado em sua edigio de 6 de novembro — referente ao cango-
netista patricio Geraldo Magalhdes e sua partenaire Alda Soares — de que,
ambos, recém-chegados da Europa, estavam no Para e haviam sido contratados
para se apresentarem na Russia. O registro apontava Geraldo como “Rei do Ma-
xixe” e dizia ter sido ele “o introdutor do maxixe no velho continente”.

Nestes termos, propositalmente ou nio, a noticia tirava de Duque a sua
bastante propalada afirmativa de que fora o primeiro, em parceria com Maria



Lina, a mostrar o nosso maxixe na Europa, o que teria acontecido posterior-
mente, em 1911 ou 1912, segundo o desencontro cronoldgico de suas préprias
declaractes e de referéncias em jornais.

Antes, no entanto, na enumeracio que encerrard o presente capitulo, e a
qual, por methor e mais preciso que tenha sido o intuito de realiza-la ndo ¢é
muito extensa, mas é fiel, quanto aos nomes recolhidos em jornais aos que se
deu tal categoria de rei ou campedo, devem ser feitos alguns destaques.

Comecemos citando a Bugrinha, cujo nome civil de Icainara foi alienado
pelo apelido, dangarina sobre a qual Luis Edmundo, no 3.° volume de O Rio de
Janeiro do Meu Tempo, focalizando os muitos carnavalescos que conheceu, ou
com os quais conviveu, disse, elogiando-a, ser ela “hors concours em questdes
de maxixe”. -

Também o professor Olavo de Barros, conhecido diretor e ator teatral,
em seu livro A Lapa do Meu Tempo diz que “a famosissima maxixeira Bugrinha
fazia crescer a agua na boca da marmanjada com os seus impressionantes pa-
rafusos”, referendando, assim, a afirmativa de Luis Edmundo.

Mas, em que pese o acerto ou benevoléncia da classificagdo de “hors-
concours”, e do superlativo “famosissima” dados pelos escritores acima, foi en-
contrado o nome dessa dangarina citado muitas vezes como perita na danga e
participando também de varias competi¢bes cm que sc¢ empenharam renoma-
dos maxixeiros. -

Ainda em abono do que disseram Luis Edmundo e Olavo de Barros, era
ela, em 1903, uma das artistas que, juntamente com Narina, Bela Cubana c
outras, se apresentavam, em margo, no espctaculo de variedades do Teatro
Maison Moderne, da Rua do Espirito Santo, na Praca Tiradentes.

Continuando no mesmo teatro da empresa Paschoal Segreto, em janciro do
ano seguinte, mostrando versatilidade coreografica, aparecia dangando o cake-
walk com as atrizes Vetzera e Theodora. Anos depois, em abril de 1913, sempre
como maxixeira, estava no Palace Theatre, na Rua do Passeio, ¢ secu nome
constava dos antncios sobressaindo entre os demais.

Antes disso, em 1906, fazendo parte do elenco que estava atuando no Tea-
tro Maison Moderne, ao realizar em outubro, 15, sua festa artistica, o Jornal
do Brasil, dois dias antes, noticiando-a na coluna Palcos e Saldes, assim a apre-

sentou: “...a cangonetista nacional Sra. Bugrinha, que sabe todos os segredos
do maxixe”.

A vista de tais encomios é de se reconhecer que a Bugrinha pode ser arro-
lada entre os verdadeiros reis e campedes da danga.

Outro excelente intérprete da coreografia do maxixe foi Pedro Dias, ator
que durante muito tempo figurou entre os principais componentes dos clencos

de teatros de revista, principalmente no do tradicional Sio José, da empresa
Paschoal Segreto.

Nio s6 no palco da aludida casa de espeticulos, mas em outros, assim
como em saldes de clubes carnavalescos, quer disputando provas para positivar
categoria, ou em exibicdes sem compromisso, conquistava os mais entusisticos
aplausos. Foi, ao mesmo tempo, criador e executor de dancas fantasistas, todas
de grande efeito, merecendo, porém, referéncia especial as que apresentou
tendo como par a atriz Otilia Amorim. '

Reconhecido como um dos mais adestrados praticantes da rebolante danca,
Pedro Dias era sempre solicitado para demonstragdes nas quais disputava pri-
mazia em confronto com outros de relevante categoria. Por isso, como integran-
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te do elenco do Teatro Sao José, além de ter, invariavelmente, nas pegas ali
encenadas oportunidade de mostrar sua pericia, fazia-o, ainda, em outros pal-
cos. Tal como aconteceu quando em novembro de 1913 o escritor teatral Rego
Barros realizou sua festa artistica no Teatro Sdo Pedro.

No espetaculo, em que foi apresentada a revista O Reino do Maxixe, sua
participagio teve citagio especial na publicidade que ressaltava constar do
mesmo “um campeonato de maxixe disputado pelos campedes Asdribal Miranda,
Pedro Dias e Guarani”,

A Pedro Dias, juntamente com seu companheiro Le Zut, deve-se creditar
o lancamento de Vicente Celestino na carreira teatral, pois, consoante informe
seu, publicado em O Jornal de 13 de outubro de 1968, coube, a ambos, esse
mérito, o que aconteceu num espetaculo realizado a 17 de maio de 1914 no Tea-
tro Sdo José.

Nesse grupo de majestades e campedes deve entrar, ainda, Asdrabal Bur-
lamaqui que, embora nunca se o tenha encontrado com essas dignificagges,

foi um dos melhores maxixeiros de sua época, e isto quando a danga estava
no seu fastigio (1910-1920).

Funcionario da Estrada de Ferro Central do Brasil, freqiientando as rodas
teatrais e da boémia em suas noitadas nos clubes carnavalescos e nos cabarés,
exibia em tais lugares sua mestria no dangar o maxixe. Dai, na temporada
com que os teatros musicados populares comegavam a cmpolgar a populagio
para os festejos de Momo, e cujo inicio se dava em principio de janeiro, ser
Burlamaqui convidado para se exibir nas revistas que, na praxe estabelecida,
todas terminavam com renhidas competicdes de maxixe travadas entre pares
que representavam as principais agremiagoes carnavalescas.

Em janeiro de 1915, ao ser encenada no Teatro Apolo a revista Preto no
Branco, coube a Asdrubal Burlamaqui, na maxixada de encerramento do espe-
taculo, ser, com a atriz Francisca Brazdo, o defensor das cores dos Democrati-
cos, tendo como competidores o famoso Tolosa que, formando par com Eugénia
Brazio, representava os Fenianos, enquanto Mario Fontes ¢ Maria Amélia tigu-
‘ravam os Tenentes.

Nao apenas no Teatro Apolo e nessa oportunidade, mas em muitas outras,
em diversos palcos ¢ saloes, assim como cm muitos torneios ¢ campconatos,
Asdrubal Burlamaqui, ferroviario e maxixeiro, interveio mostrando reconhecida
categoria, o que se constatard no capitulo referente ao maxixe nos teatros.

Outro grande praticante do maxixe era Mario Fontes. De presenca assidua
nas sociedades carnavalescas e centros de recreagio noturna, neles mostrava
sua alta categoria na danga e recebia aplausos de quantos assistiam.

Participou de um punhado de competigdes e provas de supremacia, quase
todas tendo como principais disputantes os pares que representavam as ja ci-
tadas agremiagbes carnavalescas. Apresentava-se também nos teatros nas cos-
tumeiras revistas da temporada dos festejos de Momo.

Gragas a sua competéncia, quando em 1915 foi formada a Mignon-Troupe,
e esse conjunto realizou uma temporada no palco do teatrinho Pathé, onde es-
treou a 5 de outubro, Mario Fontes e Margot faziam parte do elenco como
bailarinos. Anos depois, em 1923, tinha Fontes na companhia que cstava ocupan-
do o Teatro Republica o cargo de “diretor coreografico”.

Por fim, j4 que, como ficou dito, seria impossivel relacionar-se com exa-
tiddo todos e quantos titulados de reis ou de campedes — inclusive os que se
proclamavam pretensiosamente como tal — firmavam no maxixe suas majestades
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e supremacia, aludir-se-4, apenas, a alguns nomes que foram encontrados sob
tais categorias no curso das pesquisas que se levaram a efeito.

Em meio da vasta dinastia maxixeira, havia, a par dos verdadeiros e le-
gitimos credores dos titulos que ostentavam, muitos apenas pretensiosos e os
que, julgando-se capazes de igualar-se a eles, faziam preceder seus nomes de
qualiticativos dignificantes e pomposos.

Em 1914, por exemplo, quando no Palace Théitre, a 20 de janeiro, foi rea-
lizado o festival artistico de Linda Thelma, apresentada no programa como
“notdvel estrela argentina”, anunciava-se a participagio de Guarani e aditava-
se-lhe a credencial de “célebre maxixeiro”. Nao se intitulava rei, nem campedo,

bastava-lhe ser celebridade.

Mesmo depois de passado o fastigio do maxixe, ja na iminéncia de seu oca-
so, em 1931 se encontrou no Jornal do Brasil, de 30 de maio, um antncio do
Democrata Circo. Instalado na Rua Figueira de Melo n.° 11, informava sobre
suas funcGes e ressaltava: “Exito completo de Os Mignons, bailarinos e campedes
de maxixe”.

Simples publicidade, de pouco efeito atrativo na época para uma geragdo
que ja ndo se empolgava pela danga, ¢ de se deduzir que outros ntimeros do
espeticulo, os acrobatas, os palhagos, ou a farsa que geralmente o encerrava, é
que tenham feito afluir & bilheteria a maioria da assisténcia. :

Os verdadeiros reis, os auténticos campedes, aqueles aos quais os fis e
admiradores, reconhecendo o seu virtuosismo, coroaram ou proclamaram insu-
peraveis, estes dormiam sobre os louros conquistados, como fazia o envelhecido
Tolosa ja de “gambias” enrijecidas. ,

Numa época em que a danga nio mais coroava com a realeza os que a exi-
biam com reconhecida categoria, e, igualmente, poucos ousavam ostentar o
titulo ou proclamarem-se campedes, o maxixe ainda contava com quem o exe-
cutasse a perfeigio nos exatos e dificeis requintes de sua coreografia.

Tinham estes a consagragio do pequeno publico ?ue os prestigiava nas
suas apresentagdes e, por sua comprovada categoria, a ela sempre se fazia alu-
sdo. Dava-se-lhes a dignificacdo de “o grande”, de “o melhor”, mas a soberania,
esta, caira em desuso, fora abolida.

Nesse grupo de excelentes praticantes do maxixe pode-se, ¢ deve-se incluir,
o nome de Jaime Ferreira, que a televisdo tornou bastante conhecido através
da fungio que tinha ultimamente de juiz e anunciador das lutas nos progra-
mas de catch.

De nome certo José Dumiens Ferreira, revelagio que fez numa entrevista
dada ao Jornal dos Sports, de 7 de janeiro de 1965, quando relembrando sua
carreira de boxeur e praticante de luta livre falou também de sua atuagie

como maxixeiro, e nessa oportunidade ainda foi apontado pelo entrevistador come
“rei do maxixe”.

Na referida entrevista, subordinada ao tituto “Ex-Campedo Jaime Ferreira
um Bamba em Boxe e Maxixe”, contou que em 1932 atuara nos Cassinos da
Urca e de Copacabana, mostrando o maxixe e obtendo sempre aplausos dos
freqiientadores desses clubes noturnos.

Disse, também, haver exibido, com grande sucesso, a nossa danga na Ar-
gentina, Uruguai e Chile, assim como ter participado, durante a segunda guerra,
por iniciativa da United Service Organisation, de espetaculos realizados nas
bases militares como recreagio para os soldados norte-americanos. Sempre dan-
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cando o maxixe brasileiro com o desempenho coreogrifico que lhe é peculiar,
empolgava a assisténcia e ouvia, seguidamente, a exclamagio: “wonderful,
wonderfull”

E embora nio tenha revelado, por omissio, sua ou do jornalista, deve-se
acrescentar que Humberto Mauro, consagrado cineasta brasileiro, conhecendo
Jaime Ferreira como excelente dangarino do maxixe, convidou-o para partici-
par do filme Cidade-Mulher, por ele dirigido. Sendo, ao que se sabe, esta sua
Unica apari¢io no cinema exibindo-se na danga brasileira.

Outro magnifico executante do maxixe é Kito (Manuel Martins Kito), baia-
no que, chegando ao Rio em 1921, com a cidade ji nos preparativos das festas
do centenario da Independéncia, se deixou empolgar pela danca.

Trazia de Andarai, municipio onde nasceu, sua vocagio de dangarino, pois,
meninote, participava dos forrds, nos quais uma sanfona “gemendo” nio dava
descanso aos pares. Aqui logo conseguiu assimilar os desenhos coreograficos
do maxixe e, audacioso, inscrevendo-se num concurso levado a efeito no Teatro
Republica, representou o Clube dos Democraticos e foi vencedor tendo Nena
como sua partenaire.

Dai em diante, conforme relatou O Jornal, de 7 de agosto de 1966, passou
a ser figura prestigiosa nas escolas de danga (Guanabara, Eldorado e outras)
e, em a?glumas delas, foi-lhe dada fungdo de professor.

Entdo, nessa qualidade, convidaram-no a tomar parte em alguns filmes
nacionais, dois deles, Ldbios sem beijos e Pif-Paf, dos quais foram diretores,
respectivamente, Humberto Mauro e Ademar Gonzaga, ambos pioneiros da
cinematografia brasileira.

Mais tarde, numa época em que ji rareavam os dangarinos de maxixe,
quase nenhum, pode-se dizer, e justamente quando se abria caminho para “o
rush de artistas na diregiio dos Estados Unidos”, como escreveu José Ramos
Tinhordo em seu polémico livro O Samba Agora Vai. .., teve Kito, em 1949,
a grande oportunidade de alardear sua pericia no estrangeiro.

Um representante da Arthur Murray Studios veio ao Brasil buscé-lo para
fazer demonstracoes da danga do samba ¢ do maxixe. Sem vacilar, e animado
pela impressionante soma de délares que lhe foi oferecida, nosso patricio, levan-
do sua partner Jurema (vestida de baiana estilizada, ao jeito das que Carmen
Miranda langara nos States) la se foi rumo ao Norte.

O éxito de suas exibicoes proporcionou-lhe ser chamado para atuagdes em
varios night-clubs, um deles o famoso Copacabana, de Nova Iorque.

Por fim, prolongando sua estada nos Estados Unidos, abriu um curso de
dangas brasileiras de saldo, anunciando-se: “M. Martins Kito, teacher — samba,
maxixe, frevo & other brazilian dances — as well as authentic tango”.

Desse modo, o maxixe, j4 expirante em sua terra de origem, ensejava a um

’ . . v .
dos seus eximios dangarinos mostra-lo galhardamente nas estranjas. Sem a vai-
dade de rei, ou campedo, Kito impunha sua categoria e, por justiga, fez-se sua
inclusdo neste capitulo.
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NOS TEATROS

J4 ficou fartamente demonstrado que o maxixe, danga, existia pelo menos
a partir de 1880, quando na U. R., primeira sociedade do Catete, as “poucas
machicheiras” tiveram capilé e maduro a vontade. Posteriormente, em 1883, essa
existéncia era confirmada no puff do Clube dos Democraticos convidando seus
associados para “cair no maxixe, na folganga”. E s6 nesse mesmo ano foi que
também se deu seu aparecimento nos teatros. Antes, citado de modo identific-
vel, isto ndo aconteceu.

Da apoio a nossa afirmativa a comédia de Franga Junior, com misica do
maestro Cavalier que, a 22 de agosto de 1882, foi estreada no Teatro Recreio
Dramatico, da antiga Rua do Espirito Santo (atual Rua Pedro Primeiro).

Intitulada Um Carnaval no Rio de Janeiro, e tendo como principal intér-
prete Xisto Bahia, a pega, cuja acio se passava em um quarteirio da Rua
do Ouvidor, permitiria, quando ndc a danga, qualquer alusao ao maxixe. A
publicidade a ela referente, no entanto, apenas informava, com destaque, que o
seu término se dava com uma “grande marche aux flambeaux”. Comportaria
alvorogante maxixada (como depois se tornou comum nas pecas carnavalescas),
mas o autor preferiu o francesismo da marcha servindo para um fecho empol-
gente e capaz de por em delirio a platéia, o que, por certo, aconteceu.

Caberia, porém, um ano depois, 1883, ao consagrado ator Vasques (Fran-
cisco Corréa) de quem o veterano e venerado Procopio Ferreira escreveu fide-
lissima biografia, apresentar o maxixe no palco. Isto, exatamente no dia 10 de
abril, data cm que, realizando récita em seu beneficio no Teatro Santana, da
Praca da Constituicio (também conhecida como Largo do Rocio e, hoje, Praca
Tiradentes), Vasques interpretou o monélogo (ou “cena c6mica”, como estd no
original) de sua autoria Ai, Cara-Dura!.

Retrata o monélogo, numa divertida glosa, determinado sujeito, desses que
hoje sio chamados cara-de-pau, bicio, ou cara-dura mesmo. Vasques situou
o personagem como participante de um sarau dangante onde ¢ apresentado pelo
dono da casa 2 Chiquinha, “a mog¢a mais sacudida da roda”, e, ao fazé-lo, diz-
lhe ao ouvido: “Vamos, seu Manduca (nome do cara-dura) nao me seja mole;
eu quero ver isso de maxixel”.
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A indicagdo cénica diz que nesse momento a “orquestra”, constituida de
flauta, violdao e cavaquinho, executa “uma polca-tango” e o Cara-Durg tigu-
rando os passos da danca canta ao ritmo da mausica:

No maxixe requebrado

Nada perde o maganao:

Ou aperta a pobre moga

Ou lhe arruma um beliscdo!. ..

Esse mondlogo voltou a ser apresentado no mesmo teatro, dias depois, a
17 de abril, sob a classificagdo de “novela comica”, quando teve destacados
cs oito capitulos que a compunham, dentre eles o de mimero quatro — maxixe.

J4 algumas vezes, por equivoco, citaram a data de apresentagio do referido
monélogo como sendo 24 de janeiro de 1884, pois s6 entdo foi publicado, na
integra, na Gazeta da Tarde.

Apbs essa referéncia e a figuragio apenas simbélica do maxixe — pois o ator
Vasques precisaria de uma dama para assim poder mostrar os passos e o rebo-
leio da coreogratia — a danga, além de a principio ser incluida, sem designagio
propria, em varias pegas teatrais musicadas, passaria, depois, a ter também
mengdo nos anuncios que as empresas publicavam na imprensa. Algumas, ou,
mais precisamente, muitas vezes, serviu de atragdo prestando-se, como veio a
acontecer, principalmente nas revistas e burletas carnavalescas, a um final em-
polgante provocado pelo remelexo dos pares no palco ao ritmo agitado que
lhes transmitia a orquestra.

Claro que sem ter ainda denominagio assinalada nas partituras, pois como
maxixe prevalecia apenas o modo, o jeito da danga possivel de ser executada
na cadéncia viva, trepidante, dos tangos e lundus, nem sempre o seu nome era
citado. Evitava-se, a0 mesmo tempo, trazer com desembarago para os meios
burgueses uma danga originaria dos assustados, dos criouléus, e dos clubes nao
familiares.

Falava-se em “um lundu requebrado com todos os preceitos e recursos da
coreografia”, como fez o Teatro Recreio Dramatico, em 1885, quando — se-
gundo o informe da Revista Ilustrada, de Angelo Agostini — em 24 de janeiro
encenou a opercta A Corte na Roga, mas ndo se ousava usar o substantivo
maxixe.

De autoria de Palhares Ribeiro e musicada por Francisca Gonzaga, que ja
comegava a se projetar como compositora, essa pega logo na estréia sofreu
restrigbes por parte da autoridade policial presente ao espetaculo. Um subdele-
gado que assistia & representagio interrompeu-a considerando “impréprio para
as respeitdveis familias” o tango com o qual todo o elenco a encerrava, sob
aplausos e insistentes pedidos de bis que faziam o pano descer e subir segui-
damente.

A intervencio policial, tumultuando a apresentagio que o piblico, manifes-
tando seu agrado, recebia com palmas demoradas, teve franca reprovagio de
Quidam, pseudbénimo do autor do folhetim publicado regularmente, as quintas-
feiras, no Jornal do Commercio.

Assim, na edigdo de 29 do citado més, o folhetinista comegou subestimando
o valor artistico da musicista patricia (depois consagrada como maestrina) di-
zendo: “a Sra. Gonzaga tem ainda muito, muitissimo que aprender”. E, a seguir,
passou a verberar a pudicicia da época, ironizando-a:
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Um rasgo de sublimidade burlesca foi a pesada clava dum ilustrissimo, excelentissimo,
senhorissimo subdelegadissimo, que quis obrigar os artistas a cortar o tango da Corte na
Roca; mostrando estes que a pega nao podia acabar de outro modo (isso 14 podia, tenham
paciéncia!) o ilustre Sr. subdelegado cedeu, mas imp6s a condigdo que nio se havia de
repetir nenhum dos trechos da opereta. Indo os artistas repetir o tango a pedido do publico,
o subdelegado mandou baixar o pano.

Prosseguindo a ironia com que reprovava o excesso da autoridade, Quidam
ainda ajuntou em tom glosante:

Que tal achas o da rabeca? Nio parece cagoada? Pois que, depois da Corte na Roca ter
passado pelas santas mdos da policia, ¢ a mesma policia que proibe uma coisa licenciada
por ela, policia, na policia? Mas por que motivo? Sim, deve haver um motivo, ou entdo
vivemos em pais de barbaros, onde a forca pode mais do que a razio. Os atores dancaram
porventura o tango de maneira que escandalizassem a pudibundice das genéricas senhoras
que se achavam aquela noite no teatro?...

Como j4 se terd deduzido, o tango que o publico pedia fosse repetido, era
0 “lundu requebrado” indicado no programa e, em conclusio, o maxixe, cuja
denominagio ainda ndo o identificava nas partituras, e a danga, o seu desen-
volvimento coreografico, também ndo recebera classificagio certa, nome po-
sitivo.

Estava, porém, o maxixe entrando nos teatros, e embora condicionado a
lundus, tangos e polcas, que lhe propiciavam o ritmo desejado, atores e atrizes
dangavam-no nas pegas populares, de género ligeiro, diversivo.

No ano seguinte, 1886, a 29 de janeiro, ao ser estreada no Teatro Lucinda,
da Rua do Espirito Santo, a opereta O Bilontra, de Arthur Azevedo e Moreira
Sampaio. com miusica do maestro portugues Cav. Gomes Cardim, nessa pega, e

anunciado com destaque, havia um quadro intitulado Lundu do Recreio da
Cidade Nova.

Figurado pelos personagens da opereta, Diégenes e Mulatinha do Carogo,
esse lundu transportava para um dos palcos do famoso Largo do Rocio, o jeito,
a maneira como dancariam os freqiientadores de determinado clube recreativo
de baixo nivel social, uma gafieira, ou criouléu existente (ou imaginario) na
chamada Cidade Nova.

Avizinhando-se o Carnaval, com o zé-pereira zabumbando pelas ruas e es-
tridentes clarinadas alvorogando a populagio para recepcionar o deus Momo
c a ele se entregar desabridamente, arremessando limdes-de-cheiro, bisnagando
e, no velho e reprovavel costume do entrudo, arremessar agua nos passantes,
o quadro alcancou grande sucesso. O lundu atraia numeroso publico a todas
as sessdes e sempre tinha que ser repetido com os intérpretes esmerando-se no
reboleio para satistazer aos aplausos.

Na concorréncia normal de empresarios, ao constatar o éxito do espetaculo
em cartaz no Lucinda, onde o lundu se tornara chamariz esgotando lotagdes,
imediatamente o Santana, também no Largo do Rocio, procurou ndo perder a
oportunidade de fazer afluir a sua bilheteria niimero de pessoas igual, talvez
maior, do que aquele que vinha acorrendo ao teatro vizinho.

Tinha o Santana em apresentagdo no seu palco, havia j4 alguns dias, a re-
vista cOmico-fantastica A Mulher-Homem, de Valentim Magalhdes e Filinto
de Almeida, musicada por Francisca Gonzaga, H. A. de Mesquita, Carlos Ca-
valier, Miguel Cardoso e Henrique Magalhdes, que, embora com boa aceitagio,
casa & cunha, nao alcangava a mesma repercussao que a pega do Lucinda. En-
tdo, no dia 14 de fevereiro reformulavam o espetaculo e incluiam na revista a
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cena “Um Maxixe na Cidade Nova”, subordinando-o ao esclarecimento de tra-
tar-se de “baile caracteristico nacional”.

Estabelecia-se a competi¢do entre os dois teatros, ambos indo buscar na
Cidade Nova, nos modestos grémios dancantes, o atrativo capaz de lhes garantir
espléndidos borderaux e ter suas platéias repletas. Primeiro subordinado ao
lundu, depois com seu nome definitivo, o maxixe tornou-se, insofismavelmente,
em fator de agrado absoluto nos meios populares. Disto fazia prova o que foi
publicado em O Paiz de 16 de fevereiro de 1886, na coluna Diversdes:

Anteontem fez um verdadeiro furor o “Maxixe da Cidade Nova”, na Mulher-Homem.
O piblico, entusiasmado, delirante com o brasileirismo brejeiro e engragcado do firribidi,
pediu bis cinco vezes, e mais pediria se mais fosse possivel dar-lhe. O Vasques é impagavel
no papel de Maricas, indigena e capadécio da bilontragem da tasca. Imenso!

Tornara-se o maxixe, desde entdo, auténtico chamariz. Logo, as revistas,
as pochades, os disparates, todas as pegas musicadas de género ligeiro, destina-
das a recrear e divertir, buscavam pretexto ou situagdo para inclui-lo no curso
ou, de preferéncia, no final da representagio.

Os atores e atrizes j4 o dangavam com desenvoltura. Antes o faziam sob a
denominagio de tangos, lundus, “habaneras vivissimas”, “polcas crepitantes” e
mais algumas adjetivagdes constantes das partituras esclarecedoras de seu ritmo
buligoso, provocador de remelexos. Agora o exibiam francamente na plenitude
de suas figuras coreograficas e mostrando-o sob o nome de origem tio contra-

ditada, mas que o consagrou na popularidade alcangada aqui ¢ no exterior.

Dominante nos saloes dos clubes carnavalescos — todos eles com designa-
coes vérias, desde as pomposas, “castelo”, “palacio”, as mais extravagantes, co-
mo “caverna”, “poleiro”, etc. — o maxixe era também seguidamente dancado nos
palcos. Destacavam sua apresentacio na publicidade das pegas e, com o fito
de provocar os espectadores, aditavam-lhe qualificativos exéticos e estapaftr-
dios.

Muitos teatros, espetaculos os mais diversos, incluiam-no e escolhiam fpam
dancgé-lo os pares mais adestrados, capazes de um bom desempenho e de fazer
a platéia fremir aplaudindo-os, empolgada com os acrobiticos e volutuosos
volteios.

Em fevereiro de 1895 o Teatro Variedades, que tinha em cartaz um vaude-
ville com o titulo Mimi Bilontra, “representado em travesti’, e com o esclarc-
cimento no programa divulgado na imprensa, de o seu transcurso se realizar
“sem ofensa a moral”, destacava haver no 5.° ato da pega “um grande maxixe
de bota abaixo!”.

Se o Variedades procurava agugar a curiosidade do publico com tio estra-
nho maxixe de “derrubar”, no intuitivo entender do “bota abaixo”, dias depois,
nesse mesmo fevereiro de 95, despertava a competicio de um concorrente.

O Teatro Sio Pedro de Alcintara (o0 Jodo Caetano atual), estreando na
noite de 16 a pochade em 5 atos, de Moreira Sampaio, intitulada Mimi-Machado
e Lopicolo-Bilontra, informava que se realizaria no 2.° ato “um grande ¢
imensuravel Can-can de mdscaras, no qual dard a sua pernada a sempre querida
e graciosissima Pepa”.

Talvez achando ndo ser bastante para uma boa afluéncia a sua bilheteria
a “pernada da graciosissima Pepa”, acrescentava que, no mesmo espeticulo,
“Mlle. Rocha dangara um formidavel Maxixe-Onga”.
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Logo depois que foram apresentados esses inusitados maxixes — o do
“bota abaixo” e o “onga” — ainda em 1895, e ndo em 1897, como estd no livro
A Pioneira Chiquinha Gonzaga, de Geysa Boscoli, acontecia, em agosto, dia 20,
no Eden-Teatro Lavradio, situado no namero 96 da rua que lhe servia de deno-
minacgio, a estréia de Zizinha Maxixe.

Apresentada como “opereta burlesca de costumes nacionais, imitada do
francés por XXX, com musica original da popular maestrina Francisca Gonza-
ga”, a peca tivera, a principio, estréia marcada para 12 do referido més, mas,
adiada, s6 ocorreu na data acima.

Montou-a a Companhia Pepa Ruiz e a protagonista foi a atriz Sofia Cam-
pos. Mas, embora dirigida a representagio pelo ator Machado (o “Careca’) e
com o maestro Adolpho Lindner regendo a orquestra na execugao dos 23 nt-
meros de musica integrantes da pega, entre os quais, no informe de Mariza Lira
em seu livro Chiquinha Gonzaga, estava o tango Gatcho (Corta-jaca), o espe-
taculo ndo agradou.

A Gazeta de Noticias, de 22 de agosto, na coluna “Teatros”, em resumida
critica que publicou, terminava dizendo: “...o publico ndo aplaudiu e conten-
tou-se com o que viu...”. Conseqiientemente, em vista do insucesso, ja no dia
24 voltava ao cartaz a revista Tim-Tim por Tim-Tim, de Sousa Bastos.

No ano seguinte, 1896, aproveitando a “onda maxixeira” reinante nos tea-
tros, no dia 4 de abril era estreada no Teatro Recreio Dramatico a comédia-
revista Rio Nu, com musica de varios autores coordenada pelo maestro Costa
Junior.

Ao fazer o langamento da peca a empresa informava ser a primeira no gé-
nero encenada no Brasil, cuja montagem custara “quantia superior a
40:000$000” (quarenta contos de réis) e que, afora a participagio do popularissi-
mo Brandao, 1.° ator do elenco, fazia também seu reaparecimento Pepa Ruiz
dangando o Maxixe da Sogra.

Estava, pois, a danga, que ja permitia apodos galhofeiros na sua designa-
¢do, iniciando o fastigio que a levaria & popularidade rapidamente alcancada
e mantendo-se vitoriosa. Isto, a despeito da condenagido que provocou de mora-
listas, das “respeitaveis familias” e até das autoridades eclesiasticas do Braiil
e de varios paises.

E tanto era assim que, ao ser realizada no dia 30 de dezembro de 1897,
no Teatro Recreio Dramatico, uma grande festa artistica organizada pela po-
pular atriz-cantora Suzanne Castera, incluiu-se nesse espeticulo o “dueto bur-
lesco ultra-original da lavra do aplaudido escritor Vicente Reis e musica do
maestro Francisco de Carvalho, intitulado O Maxixe em Agdo, escrito especial-
mente para a beneficiada e para a atriz Aurora Manarezzi”.

Com esse mesmo dueto, Suzanne e Manarezzi voltaram a se apresentar no
referido teatro, a 14 de janeiro de 1898, ao ser ali realizado um festival em be-
neficio da atriz Marietta Aliverti.

Nio eram, portanto, apenas os brasileiros, em especial os cariocas, que se
entregavam ao desengonco do maxixe. Também os artistas de outras terras,
principalmente as francesas, que nos iniciavam e nos faziam conhecer os re-

quintes de seu mundanismo implantando aqui a belle époque, nio escaparam
ao furor do maxixe.

Ensinavam-nos suas chansonnettes, saidas, quase todas, dos dois Alcazar —
o Lyrique, da Rua da Vala (atual Rua Uruguaiana), o mais famoso, para onde
vinham as chanteuses gommeuses, excentriques e malicieuses apresentar o seu
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repertério trazido dos cabarets e caves de Paris — e o Fluminense, na Rua
Teoténio Regadas, bem no coragio da pecaminosa Lapa.

Em troca, na convivéncia logo estabelecida nos clubes noturnos e carmava-
lescos aqui existentes, que elas freqilentavam — e as recebiam com excessivas
demonstragdes de fidalguia — aprendiam o brasileirissimo maxixe tio agitado e
empolgante quanto o can-can e o chahout em que eram peritas.

A esse clima maxixeiro que empolgava o Rio de Janeiro nio poderia ficar
indiferente o cinema, o qual, no seu primarismo, incipiente, j4 ousava realiza-
goes, as possiveis aos esforgos de uma iniciacio.

Entéo, gracas ao pioneirismo do sempre lembrado Paschoal Segreto, a quem

se deve as primeiras tentativas de dar a cidade divertimentos e recreagoes .

populares, foi o maxixe levado para as telas, apresentando-se no Animatégrafo
Salao Paris, que Paschoal instalou na Rua do Ouvidor n.° 141,

No dia 20 de janeiro de 1900 o audacioso empresario fez realizar sessdo
especial para a imprensa a fim de mostrar, entre as “vistas estrangeiras e nacio-
nais” que iam ser exibidas, as intituladas: Chegada da Barca de Niterdi, Os
Trés Palhagos e Maxixe do Outro Mundo.

Tais vistas, que constituiriam os filmes de um futuro préximo, seriam,
como ¢é de se supor, uma espécie de caleidoscopio, ou lanterna magica, simples
projegoes, talvez os slides de nossos dias, que, no caso do maxixe, para dar
idéia da danca, teria figuragbes sucessivas da coreografia. Era, no entanto, o
maxixe levado para o cinema, dentro das possibilidades da época.

Dias antes do término do ano 1900, quando também seria encerrado o século
XIX, a 13 de dezembro, 0 Waldemar Clube realizava em sua sede, na rua Fran-
cisco Muratori, uma récita dramatica para o quadro social. Nessa oportunidade
foi encenada a opereta em 2 atos de G. Fernandes, intitulada Uma Véspera de
S. Jodo, com miusica de Antbénio Fortunato Saldanha da Gama, aditando o
Jornal do Brasil, no registro que publicou dois dias apds, ser o citado musicista
também autor de Um Maxixe no Saco do Alferes.

Adestrada na nossa danga, que via dangar e praticava nos bailes dos clubes
carnavalescos, Suzanne Castera, cuja longa estada artistica no Brasil foi mar-
cada ndo s6 com a agitagio de sua intensa vida mundana, mas a ela juntando
muitos gestos de filantropia e até o seu decidido engajamento na campanha
abolicionista, ao ser convidada para participar do espeticulo “em beneficio da
menina Elizabeth Polla”, realizado no dia 11 de fevereiro de 1901 no Teatro
Recreio Dramatico, nao recusou sua adesio.

Tendo como partenaire a colega Aurora Manarezzi, mostrou-se no palco
do tradicional teatro na Licdo de Maxixe, nimero que alcangou grande sucesso
e foi coroado com aplausos da platéia.

E de se supor que esse nimero, tendo como professoras (ou professora e
aluna) as mesmas atrizes que em 1897 apresentaram O Maxixe em Acdo, se
resumisse, embora com denominagbes diversas, numa demonstracio idéntica,
ou apenas com pequenos dctalhes de diferenciagio.

Mas nesse mesmo ano de 1901, com o maxixe assegurando bom rendimento
de bilheteria, outra artista estrangeira, Angelina Vitulli, valia-se de nossa rebo-
lante danga como atragio.

Ao realizar, no dia 8 de abril, o seu “festival artistico” no Alcazar Flumi-
nense — que sempre fazia constar dos antncios ser o “primeiro café-cantante do
Rio de Janeiro”, e onde era apresentado como grande novidade o Biogrdfo

Americano — destacou na publicidade respectiva: “Pela primeira vez serd dan- .
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cado o novo maxixe intitulado Maxixe de Saldo”.
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Essa variedade, que a artista qualificara “de saldo” e que apresentaria
tendo como par seu companheiro Vitulli, seria, por certo, isenta da coreografia
condenada pelos moralistas, e antecedendo a que Duque, anos depois, mos-
traria na Europa, ou seja, o maxixe contido em seu rebolamento e, portanto, pos-
sivel de ser exibido sem escandalizar.

Meses apos, a 4 de agosto, e ainda em 1901, o Coliseu-Teatro, na Praga
Onze de Junho n.° 124, divulgava pela imprensa que, participando do espe-
taculo ali em apresentacdo, “a salerosa Sofia Campos, pela primeira vez, cantard
a nova canconeta intitulada Mulata Maxixeira”,

Como se constata, o maxixe era a “salvagio da lavoura”. Afora sua voga
sempre crescente, assegurava aos empresarios e, conseqiientemente, as récitas
que atores e atrizes organizavam para se beneficiarem com a renda das mesmas,
uma arrecadagiio apreciavel.

Dai, em 1902, més de agosto, com a danga ainda em pleno apogeu, o Tea-
tro Casino Nacional — ou simplesmente Casino, no resumo de seu nome favore-
cendo a prom’mcia francesa — contar, entre os artistas que ali apresentavam
alegre programa de variedades, como numero de maior agrado um no qual
o maxixe tinha maliciosa alusdo.

Defendia esse niimero uma artista estrangeira, e o fazia com bastante ga-
lhardia como registrou o Jornal do Brasil de 28 do citado més:

A elegante chanteuse do Casino, Berthe Deschamps, tem despertado, todas as noites,
naquela casa de espetaculos, grande sucesso com uma cangoneta, musica de Luis Moreira e
letra de Victor Malin, pseudénimo de um homem de letras muito conhecido.

A miusica, devéras interessantemente quente, honra sobremodo aquele distinto maestro;
a letra bastante espirituosa tem um sainefe particular e para aqui transcrevemos 0s Seus
trechos:

Quando cheguei ao Rio de Janeiro,
Perguntei pela danga preferida.
Respondeu-me sorrindo um brasileiro
Que era o maxixe a danga mais querida.

Saperlipopette quel dréle de nom
Dansons la maxixe
Pour savoir si c’est bon.

E o matutino, para que os leitores constatassem o espirito dos versos que
a musica, quente, como se fazia necessa:ia, ressaltava, prosseguia na transcri-
¢do da letra:
Fui a um baile do Congresso dos Politiques
Para o maxixe ver ali dangar,
Encontrei 14 um mogo muito chique
Que o maxixe propOs-se¢ a me ensinar.

Requebra as cadeiras,
Me disse o rapaz.
Assim?, perguntei-lhe.
Requebra inda mais!

Comme ¢a, c'est trés gentil, mas ¢ dificil,
E muito forte e dd-me dor no peito.

No peito, senhora, ou nas cadeiras?

Eu respondi: trés bien, ja tenho jeito.

Interpretando os versos com a graciosidade que requeriam — o que certa-
mente a chanteuse Berthe fez, pondo prova seu traquejo e charme — os aplausos
recompensavam-na ¢ a prendiam no palco, jubilosa, em continuas curvaturas de
agradecimento sublinhadas com o indispensavel merci/
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Suplantava a artista todos os demais participantes do programa, mesmo
aqueles que a empresa G. Seguin & Cia. destacava nos anuncios, tais como
os excéntricos Howe and Ardie, La Riojana e Miss Nell Lingh.

No mesmo Casino, a 16 de outubro de 1903, estreava a “bailarina cango-
netista brasileira Bugrinha” que, como noticiaria o Jornal do Brasil, dois dias
ap¢s, “foi recebida pelos seus entusiastas com muitas flores e aplausos”. Mas,
registrando a acothida festiva que teve a artista patricia, o matutino achou
também oportuno fazer leve censura ao seu desembarago e acrescentou:

Pena é que a novel artista, que tem alguma graga, seja um tanto exagerada nos requebros
de suas dangas extravagantes, o que, certamente, ndo deve agradar a toda a platéia do
concorrido centro de diversoes.

A restrigio feita aos “requebros” parece improcedente, pois quantos fre-
qlientavam o centro de diversoes noturnas da Rua do Passeio n.° 44 os apre-
ciavam, principalmente quando bem exagerados, como a Bugrinha, perita ma-
xixeira, os executava.

Avassaladora, qualificativo que, sem exagéro, pode ser dado 4 “onda ma-
xixeira” que invadira os palcos onde eram encenadas pegas populares, de mu-
sica alegre e texto despretensiosos, de simples finalidade recreativa, ela era
aproveitada pelos empresarios e escritores condicionados a tal género de es-
petaculo.

Animado pelo éxito que se constatava sem nenhum esfor¢o, em 1904, no
dia 8 de janeiro, o Teatro Apolo estreou a “peca de costumes cariocas” de
Baptista Coelho (Joio Phoca), com musica da maestrina Francisca Gonzaga,
intitulada Ndo Venhas!, parédia de Quo Vadis?.

Como seria imprescindivel, havia num dos atos “um grande maxixe do
corddo”, situado no quadro que tinha agdo na figurada sede do “Cordao Re-
creativo Terror dos Inocentes do Morro do Pinto”, no qual Maria Lina fazia o
papel de Claudia, “a mais sarada maxixeira do cordao”.

Comprovadamente eximia maxixeira, independente de sc¢ conhecer a
manifestagio da critica pode-se afirmar que Maria Lina teve na personagem
que lhe confiaram um desempenho que lhe proporcionou merecidos aplausos.

Sem deixar que arrefecesse o entusiasmo popular pelo maxixe, repudiado
pela clite, mas de grande aceitagdo pela gente comum, passados apenas dois
meses, em 15 de margo, o Teatro Recreio Dramatico tinha em cartaz a revista
Cd e Ld, cujos autores cram Tito Martins e Bandeira de Gouveia.

Nesta pega, em que reapareceram as atrizes Cinira Polonio e Aurélia De-
lorme, sobressaia entre os seus 48 nimeros de misica a copla da jaca, da “distinta
maestrina brasileira Francisca Gonzaga” (depois popularizada sob o apelido de
Chiquinha), que, como se deve estar observando, vinha sempre sendo solicitada
a contribuir com suas composi¢des para os espeticulos de genero ligeiro. Ha de
se ter entendido, também, que a aludida copla da jaca foi, talvez, a primeira
denominacio do tanguinho Gaiicho, ou scja o tamoso Corta-jaca, como acabou

sendo conhecido em definitivo.

Dentre os quadros da revista, um, com Auréia Dclorme em espléndida
atuagio figurando o Maxixe Aristocrdtico, arrancava aplausos ¢ tinha estas
maliciosas quadrinhas que a atriz cantava dando-lhes o maximo realce e pro-
vocando pedidos de bis:

O maxixe tem ciéncia,
ou pelo menos tem arte,
Para haver proficiéncia
basta mexer certa parte.
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Pois o préprio Padre Santo,
sabendo o gosto que tem,
vird de Roma ao Brasil
dancar maxixe também.

Aproveitando o sucesso que a Delorme obtivera, e que ainda perdurava,
ja no término de 1904, dia 14 de dezembro, quando no mesmo teatro se reali-
zou a récita em beneficio do Centro Cosmopolita, promovida pela Companhia
Dias Braga que ali estava atuando, Pepa Delgado e Alfredo Silva, no ato de
variedades que tindava o espetaculo voltaram a mostrar o Maxixe Aristocrdtico.

Ainda no més de dezembro, a 16, fazia seu reaparecimento a “notivel atriz
cantora Maria Regina”, e a sua reintegragéio no elenco do citado Recreio Dra-
matico, além de anunciada com destaque, se deu festivamente.

Como homenagem especial ao retorno da colega, tinha-se, agora, Aurélia
Delorme e Olimpio Nogueira exibindo o Maxixe da Poeira, especialmente criado
para aquela oportunidade.

Revista de pleno agrado, a Cd e Ld voltou ao palco do Recreio a 2 de
fevereiro de 1906, desta feita anunciada como tendo musica de diversos autores
compilada pelo maestro ]. Nunes, e na distribui¢io dos papéis as atrizes Luisa
de Oliveira e Maria da Piedade faziam, respectivamente, as personagens Ma-
xixe Aristocrdtico e Maxixe.

N3o havendo referéncia a copla da jaca, ou corta-jaca na posterior designa-
¢ao que foi dada a musica de Chiquinha Gonzaga, é de se presumir que os
maxixes (o “aristocratico” e o sem qualificativo especial) existentes na peca
fossem, um ou outro, dangados com a musica da maestrina patricia.

No més seguinte, margo, de par com o sucesso do maxixe em nossos tea-
tros e clubes carnavalescos, chegavam noticias do éxito da danga brasileira, de
la matchiche (na assemelhagdo feita ante a dificuldade da pronincia) em Paris.

Ao que parece (salvo melhor informe), essa popularidade se devia a duas
jovens dangarinas francesas, mademoiselles Rieuse e Nichette, que sob a deno-
minagdo de Les Rieuses estavam atuando no palco do teatro Marigny, nos
Champs Elysées, num arremedo coreografico do auténtico maxixe.

Danc¢avam-no ao ritmo de certa musica de Ch. Borel-Clerc, editada como
“célebre marche populaire sur des motifs espagnols” e vestidas com trajes que
fizeram um critico francés, Henri Curzon, concluir que a tal matchiche provinha
em “ligne droite au pays des Incas”.

Na verdade, como se mostrard no capitulo sobre o maxixe no estrangeiro,
a musica e danga que entdo eram impingidas aos parisienses, e com as quais
as Rieuses diziam estar langando “une nouvelle danse”, nada tinham, nem no
ritmo, nem na coreogratia, de nosso rebolante maxixe.

Charles Borel-Clerc assimilou como motivo de sua composi¢io o paso-doble
ou marcha andaluza La Giralda, ou, ainda, consoante informe de Ary Vascon-
celos no 1.° volume de Panorama da Musica Popular Brasileira, baseou-a, com
o nome de La Sorella, na bem conhecida aria de O Guarani, de Carlos Gomes,
que depois de estreado no Scala de Mildo, em 1870, obteve grande sucesso
em Paris quando ali foi apresentado em 1897.

Era do exaltado sucesso desse arreglo musical que se recebiam noticias da
Europa glorificando a matchiche. E, sem qualquer anélise, a nossa gente de
imediato supunha que o nosso legitimo maxixe (com seu rebolamento, suas per-
nadas e sua coleante coreografia) estivesse em franca voga no estrangeiro, em-
bora na grafia e prontncia assemelhadas que lhe davam.

S6 o fato de os telegramas falarem de la matchiche orgulhava os brasilei-
ros. Sentiam, parodiando o crioulo Eduardo das Neves, que, mais uma vez, a
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velha Europa estava em curvatura reverenciando o jovem Brasil. Mesmo que a
legitimidade musical e coreografica de nosso maxixe ndo estivesse sendo obser-
vada, bastava-lhes, para provocar a ufania, a citagdo de nossa danca, que, a falta
de detalhes nas sumulas jornalisticas, ignoravam estivesse sendo apresentada
como condicoinada a determinada “marcha popular sobre motivos espanhdis”.

Tomando conhecimento do furor que o maxixe, ainda que na contrafacio
francesa, falso, inauténtico, estava fazendo no estrangeiro, o teatro musicado
popular aproveitou-o. Jodo Phoca (José Baptista Coclho) e D. Xiquote (Bastos
Tigre), dois escritores afeitos ao géncro, logo o utilizaram como assunto.

Entdo, no dia 1.° de abril de 1906, acontecia a estréia, no Teatro Carlos
Gomes, ex-Santana, da “revista de costumes, tipos e fatos cariocas” assinada
pelos dois em parceria, com numeros de misica de Paulino Sacramento (diretor
da orquestra), Costa Janior e Lufs Moreira, intitulada O Maxixe.

Interpretada pela “companhia de 6pera comica, magicas e revistas”, em-
presada por Segreto & Sousa, a pega tinha como principais figuras Machado
Careca (que fazia a personagem Maxixe) Joio de Deus, Maria Lina ¢ Maria

Regina. : '

No 1.° quadro, denominado La Matchiche, servindo como apresentagio,
era cantado pelas coristas com musica bem viva:

Eis que aqui chega a danga nova,
Eis que aqui chega o belo par:

E la matchiche que uma sova

Nas outras dangas ha de dar.
Ninguém murmure, ninguém cochiche,
Todo o siléncio, toda a atengao!

E a dan¢a nova de sensagdo,

E la matchiche.

No decurso da representagio havia um ducto no qual Machado Careca,
figurando o Tinoco, ensinava a preta Minervina (Maria Lina) como cra a
danga. A orquestra atacava a introdugdo e o duo cantava:

Tinoco — O maxixe nido se aprende
Assim do pé para a mio.

Minervina — Quem sé& dangadd pertende
Percisa té vocagio.

Tinoco — O cavalheiro segura
A cavalheira com jeito
Pouco abaixo da cintura
E vai chamando ela ao peito.

Minervina — Ela, a cara, toda terna,
Gruda na cara do meco,
E depois, perna com perna,
Caem, os dois, no perereco.

Mostrando “té vocagao”, a preta Minervina logo aprende o maxixe c,
espevitada, “perna com perna”, entrega-se ao professor Tinoco desembaraga-
damente e, no rebolamento coreografico da danga, o par conclui:

Tinoco — Quando a coisa estd bem quente
E de dar voltas a cuia;

Minervina — Mas eu gosto é quano a gente
Incdi o corpo e... merguia.
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Essa ligdo, que terminava em alvorogante maxixada, mostrando aos espec-
tadores, na pratica, a eficiéncia da aula no rapido aprendizado que constata-
vam, levava-os a prodigalizar aplausos e a clamar insistentemente pela re-
peticdo, uma, duas vezes.

Fiel ao titulo que lhe deram os autores, a revista girava nos seus dois atos
sempre focalizando a danga do maxixe e, ao mesmo tempo, fazendo a sua
exaltacdo.

A personagem que o ator Machado Careca apresentava voltava em outra
para, acompanhado pela musica que lhe era propria, contar a sua histéria, relatar
sua biografia:

E claro que o fazia em rimas espontineas, ocasionais, sem pedantismo
poético:

Minha mae nio conheci,
Nem o meu pai;

O dia em que apareci
Ja longe vai.

Mas sempre sarado e mogo,
Maxixe sou;

E num angu de carogo

A letra dou.

Nessa linha desenvolta, mostrando-se na autenticidade do tipo que desem-
penhava, marcando-o & perfei¢io, Machado, o “Careca”, com o apelido ji adi-
tado a seu nome, prosseguia:

Num choro nio me contenho,
Sacudo o pé;

Que no corpo ossos nio tenho,
Parece até.

Levantar um morto fago
Do sujo pg,

Quando rebolo no passo
Do jocotod.

Nio hd quem me veja um dia
E por mim nZo se enrabiche;
Se vocé ndo conhecia,
Conhega agora o Maxixe.

Terminava a revista com um grand-finale para o qual o cendgrafo Publio
Marroig, autor de muitas e vistosas alegorias dos préstitos carnavalescos, con-
cebeu espetacular apoteose denominada “Maxixio, Maxixe-Macho”.

Com o palco emoldurado por tio atraente cenarizagdo, surgiam para uma
renhida competi¢do maxixeira as principais figuras do elenco representando os
mais populares clubes da cidade.

A disputa que se travaria em ambiente alvorogado pela torcida dos admi-
radores dos dangarinos e adeptos das agremiagdes, teve como participantes os
atores Jodo de Deus e Lola, figurando o Clube dos Lordes; Jodo Silva e Pepita
Freitas, o Clube dos Fenianos; H. Carvalho e Risoleta, o Clube dos Paladinos;
Franklin Rocha e Maria Tavares, o Clube dos Tenentes do Diabo; Esther Ber-

erat e Guarani, o Clube dos Democraticos ¢ Maria Lina e Antonieta Poyet,
o Clube dos Politicos.



Com os pares retorcendo-se no parafuso da danga, na animagio que lhes
transmitia a platéia em peso aclamando-os, os metais da orquestra irrompiam
num grandioso e, dangarinos, mais o corpo de coristas que surgiam dos basti-

dores, cantavam ao cair o pano vagarosamente:

Maxixe, agora,

Na ponta estas;

No mundo em fora
Triunfaras.

Nas dangas belas
Monarca és,

Em todas elas
Das de pés.
Toda a vitdria
Alcancgaras

E eterna gldria
Tu terés.

Sempre com numeroso publico afluindo, desde a estréia, as sessGes notur-
nas, assim como &s vesperais dos domingos, a revista do Carlos Gomes assegurou
longa estada em cartaz, ao mesmo tempo em que fazia aumentar a popularidade
do maxixe.

Com isso, nesse mesmo abril, um grupo de artistas franceses que estavam
atuando no Palace Théatre, na Rua do Passeio, secundando sua patricia Su-
zanne Castera ¢ a italiana Angelina Vitulli, se disp0s a uma exibi¢io da danca
brasileira em grande voga. E em A Noticia, de 15 do més em referéncia, apa-
recia o anuncio:

Monumental Maxixe por todos os artistas da troupe francesa de variedades e canto do
Palace. Sorteio de 3 esquisitos bichos.

Ignora-se quais os “esquisitos bichos” que foram postos em sorteio. Nem
houve interesse em saber. O importante cra ver-se que toda uma troupe de
artistas, vinda da Franca, tio depressa aprendera o maxixe brasileiro e ousava
fazer prova cabal dangando-o em conjunto para espectadores que bem o de-
viam conhecer.

Desse modo, antes que o Professor Duque, mais tarde, 1912-14, o langasse
na Europa, o maxixe, nascido espurio, sem aceitagio pela gente-bem, impedido
nos saloes da alta sociedade, internacionalizava-se.

Meses apés, em junho, dia 26, o mesmo Teatro Carlos Gomes, ainda no
jubilo do sucesso que a revista O Maxixe alcangara, nio o deixava esfriar e,
incontinenti, tratou de aproveita-lo.

Punha, entido, no palco, em reprise, a magica As Macds de Ouro, pega que,
numa adaptagio de Les Pommes d'Or, de Chivot ¢ Duro, feita por Oscar
Pederneiras, havia sido encenada, alguns anos antes, no Teatro Variedades. E
entre os seus intérpretes, participando do quadro O Reino do Maxixe, estava
o ator Freitas, que fazia o papel dc “Rei Maxixe”.

Com o Rio de Janciro amcagado de tornar-se em uma Maxixoldndia, che-
gara o ano de 1907 ¢, a 22 de margo, estreava no Teatro Lucinda a revista de
Alvaro Peres e Pedro Augusto, musica de Paulino Sacramento, O Casamento
do Maxixe (na Casa da Suzana).

O informe, entre parénteses, de que o enlace se daria chez Suzana, era
evidentemente sitira enderecada a famosa Mlle. Castera, na época em franca
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evidéncia na cidade. E, na peca, além do consagrado ator Leonardo fazendo o
papel do Maxixe, havia também a participagio da atriz Maria Lina interpre-

Vil

tando a “mulata do Vem Cad”.

Que a revista registrou aprecidvel éxito, tem-se comprovagio na nota de
tom ironico encontrada na se¢io Teatros, do semandrio Fon-Fon, em 13 de
abril do mesmo ano, quando entdo langava o seu primeiro nimero:

O Rio Nu e O Casamento do Maxixe continuam sua nobre missido de divertir e educar
o Zé Povinho.

Esta histéria de Maxixe ja ndo estd indigesta como uma salada de pepino?
E quem sabe se a regeneragdo teatral nio estd no pepino?

Nota-se que o redator, ante a franca aceitagio pelo ptiblico das revistas
maxixeiras a que aludiu, nédo lhes dava apoio, e valia-se de um trocadilho ird-
nico para demonstrar sua critica a vulgaridade imperante nos teatros.

Vinha, no entanto, o maxixe, j4 nos primérdios deste século, a despeito
dos que o repudiavam, deixando de ser danca restrita aos bailes de infima ca-
tegoria e combatida pelas autoridades. Aos poucos, ndo s6 como novidade,
mas principalmente como atrativo para assegurar “lotagdo completa”, ia sendo
apresentado em quase todos os teatros da cidade. Anunciava-se sua exibigdo
seguidamente, incluiam-no nas pegas em representacio,

Exatamente como fez o Teatro Apolo, da Rua do Lavradio, que, no dia 20
de maio, do mesmo ano, indiferente ao deboche do semanario Fon-Fon, encenou
a revista Zig-Zag, de Ernesto Rodrigues e Felix Bermudes, com musica de va-
rios autores coordenada pelos maestros Del Negro ¢ Assis Pacheco. E, na rela-
¢ao dos intérpretes, aparecia a atriz Cremilda fazendo a personagem Maxixe.

Por certo a atriz seria perita maxixeira, razio para lhe confiarem o papel
que exigia estar bem adestrada no reboleio da danga, pois, ao tempo, todas as
companhias teatrais de género ligeiro tinham entre seus elementos, bons, quando
ndo 6timos, executores da volutuosa coreografia.

Atento ao furor do maxixe, o cinema, que em 1900 ja havia feito sua pri-
meira tentativa, voltou a entrar na competi¢io, ¢ utilizando uma das figuras
que haviam registrado sucesso no teatro, levou-a para diante das cimaras.

Foi o que tez Julio Ferrez ao rcalizar o filme Fandanguassu, cuja publici-
dade informava haver no mesmo um “maxixe posado e cantado pelo popular
ator Leonardo” destaque esse que, em janeiro de 1910, proporcionou a bilheteria
do Cinema Rio Branco, na Rua Visconde do Rio Branco n.® 42, grande afluéncia
de espectadores.

Demorando-se em cartaz sem perder o interesse do publico, o filme pouco
depois passou a ter o titulo Efeitos do Mauixe, talvez para deixar patente ser
a danca em moda o seu principal atrativo.

Nao causou, pois, surpresa, ver-se, ainda nesse ano de 1910, Sio Paulo
engajar-se na propaga¢io do maxixe e, em setembro, aparecer no cartaz do
Teatro Casino, um dos principais de sua capital, o antncio da apresentagao
da popularissima Pepa Delgado em “maxixes nacionais”.

Espetaculo do qual participavam também “Mignonette, chanteuse frangaise
e Don Andrée em poses plastiques et danscs orientales”, ndo ha divida de que
a forca do programa cra, justamente, o niimero “maxixes nacionais”.

Enquanto isso, os empresarios cariocas, aproveitando a favorabilidade do
clima, antes que se encerrasse 1910, em principios de dezembro, promoviam
no Teatro Recreio Dramético, onde, vinda de Portugal, estava realizando tem-
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porada a Companhia de Operetas, Méj;icas e Revistas, do Teatro da Rua dos
Condes, de Lisboa, a apresentagio da revista fantastica O Diabo Que o
Carregue.

Eram seus autores Jodo Phoca e André Brum, aos quais deu colaboragio
o maestro Luz Jnior escrevendo a partitura musical. No espetaculo, como seria
de prever, havia um quadro intitulado “O Maxixe da Moeda Fraca”, dangado
pelo ator Raul Soares com sua colega F. Brazio.

Dias depois, ainda em dezembro, era posta em cena, no mesmo teatro,
onde prosseguia atuando o elenco luso, outra revista da mesma parceria. Fado
¢ Maxixe era a sua denominagio, e como a anterior, foi ainda Luz Junior quem
teve a incumbéncia de musica-la.

A peca, que inclufa entre as suas personagens uma com a alcunha de Maxixe,
desempenhada pelo ator Augusto Soares, teve a despertar o interesse do piblico
a afirmativa feita na antevéspera de sua apresentagio pela Gazeta de Noticias,
de que havia sido “representada em Lisboa 168 vezes consecutivas, e conside-
rada pela critica um dos maiores sucessos da companhia”,

E no dia seguinte, na apreciagio que fez do espetaculo, dando-lhe aplausos,
o redator teatral da mencionada folha néo se furtou a uma ligeira divagagao:

O Fado que chora e canta e pula e danga e injuria ¢ ama e espanca e beija, o Fado,
desde o liré e o das salas, ao Fado chulipa de pandegas galdranas no Bairro Alto. O maxixe
capitoso, meneante, com a gquebra do lundu, o choro do fado, o langor e o suspiro, o
maxixe urtiga, bamboleio mérbido, o maxixe frenesi da polca, loucura do tango, danga
de posse, de turbilhiio, de luxiria, de espasmo. ..

Esse louvor com laivos poéticos endeusando a dancga brasileira ¢ pondo-a
em confronto com a musica tipica de Portugal, evidencia que, antes subesti-
mado, repelido pela sua origem plebéia, o maxixe ja merecia certa atencio, o
que positivava estar sendo accito sem cscripulos e até conseguindo tornar-
se moda. ’

Conseqiientemente, o dominio que a danga passou a ter nos palcos do velho
Rocio, a decantada Praga Tiradentes, aconteceu como decorréncia natural e sem
causar espanto. Local em que estavam situados os teatros populares, de espe-
taculos despretensiosamente recreativos, ali, ¢ nas adjacéncias, ele alcangaria,
como acabou alcangando, a preferéncia dos que a freqiientavam.

Ao se dizer que o maxixe em 1910 dominava os palcos do velho Rocio e
adjacéncias, nio se deve entender, certamente, ser apenas naquele reduto
que a danga era praticada e tinha aceitagdo. Claro que em outros teatros onde
eram apresentados espetaculos popularcs também o maxixe estava em moda,
tendo eximios cultores ¢ muitos apreciadores.

Assim, situado na Rua de Santana n.° 96, na chamada Cidade Nova,
o Cinema e Teatro Santana, em julho de 1911, programava, de par com os
tilmes que davam inicio as sessoes, a revista Angu de Carogo, de Abilio Pires.
Na pega nilo faltaria o Maxixe entre os que a desempenhavam, e esse papel foi
confiado a Luisa Portela.

Mas no era so nos teatros de toda a cidade, embora com predominincia
na Praca Tiradentes, que o maxixe aparecia personificado em tipos das revistas
e era dangado a capricho, bem no mexe-mexe turbilhonante de nadegas e no
encaixe franco de pernas. Nos cabarés e cafés-cantantes, entdo existentes em
grande namero, notadamente na Lapa e ruas de sua periferia, e eram buscados -
pela boémia para alegres noitadas, ele campeava igualmente.



Situado nessa agitada Lapa, precisamente na Praca dos Arcos n.° 12, o
Casino-Teatro, que sempre tinha em exibi¢io num pequeno tablado, arremedo
de ribalta, artistas que recreavam os freqiientadores com diversos ntimeros mu-
sicais, incluiu o maxixe entre eles. Consoante noticia encontrada nos jornais,
em dezembro desse mesmo 1911, anunciava como atragio “Carlinda Caldas,
mimosa brasileira que o publico denominou Rainha do Maxixe”.

Vivia assim o maxixe uma época gloriosa que, infensa & repulsa moralistica,

ia em crescendo e tinha a aproveitd-la, com excclente rendimento financeiro,
todos os empresarios de centros de diversio.

Nesse proposito, no ano imediato, 1912, quando, a 17 de janeiro, a atriz-
cantora Elvira Benavente, integrante da Companhia do Teatro Apolo de Lisboa,
que estava no Teatro Recreio, realizou sua festa artistica, nio deixou de apro-
veitar o sucesso da danga. O espetaculo constou da representacio da revista
portuguesa Agulha em Palheiro, mas, no final, informava a publicidade que o
ator Raul Soares e a atriz Maria Granada exibiriam um “grande maxixe”.

A festejada, querendo assegurar uma “boa casa”, com a platéia lotada, re-
correu ao popularissimo maxixe que teria, certamente, no par de artistas lusos
ja adestrado no reboleio da danga brasileira, apresentagdo condigna.

Sempre mantendo sua voga, o maxixe era chamariz absoluto em qualquer
lugar onde o apresentassem. Entdo, ainda em 1912, a 28 de margo, o Teatro
Chantecler, na Rua Visconde do Rio Branco n.° 53, ao estrear a revista de
Cardoso de Menezes, Caboclo Velho, musicada pelo maestro Costa Jinior, nao
deixou de aproveitar a onda.

Cuidou de incluir entre os participantes do desempenho a atriz Leonor
Peres no papel de Maxixe e, logicamente, justificando sua escolha, ela o dangaria
num caprichoso rebolamento, pondo a platéia em delirio e assegurando demora-
da permanéncia da peca em cartaz.

Nesse mesmo més, na Rua do Passeio, o Palace Théitre, apresentando um
espetaculo de variedades, anunciava como “sucesso do dialll, la maxixe volup-
tueuse!!l, dansée par les étoiles: Stas. Beatrix Cervantes e Bel Say”.

Ainda em maio do ano em referéncia, o Pavilhio Internacional, da Empre-
sa Paschoal Segreto, situado na Avenida Rio Branco, esquina da atval Rua
Bethencourt da Silva (antiga Rua Santo Antonio), nio deixou de se engajar
no éxito facil que a agitada danga vinha proporcionando a quem a utilizava.
Constituindo-se os seus espeticulos de nimeros de diversdo, cuidou logo de
incluir entre cles um no qual o ator Raul Soares e a Bela Zaza se apresentavam
“em duetos e maxixes’.

No imediato dia 21, ainda em 1912, o Cinema-Teatro Sdo José, também da
citada empresa, iniciava as representacbes da opereta Colégio de Senhoritas,
de F. Cardoso de Menezes, com numeros de musica da maestrina Chiquinha
Gonzaga. Ressaltado no programa, constava o quadro “Uma Licdo de Maxixe”,
indicando-se que ele teria como intérprete a aquele tempo famosa Cinira Po-
lonio.

Mesmo tendo 2 participagio de Cinira, a opereta, firmada por um autor
j4 consagrado e musicada por Chiquinha Gonzaga, cujas composigbes caiam
invariavelmente no agrado do publico, nao ficou muito tempo no cartaz.

Menos de um més depois da estréia, “o popular empresario Paschoal Se-
greto, vencido pela infatigavel insisténcia de dois rapazes (Carlos Bittencourt
¢ Luiz Peixoto), chama Alvarenga Fonseca, que entdo dirigia o Teatro Sao
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José”, e, conforme relata a Revista de Teatro de julho e agosto de 1961, ordena
a montagem da pega que eles lhe ofereciam com tanta insisténcia.

Focalizando o comportamento da vida carioca em flagrantes de comicidade
dosada de malicia, a burleta Forrobodd nio poderia prescindir do maxixe, pois,
tendo acdo numa certa sociedade de infima categoria, em que o rebolado é
franco e absoluto, a danga esta sempre presente até o descer do pano quando
um dos personagens, o Escandanhas, ordena:

Pessoal, esti na hora
da festan¢a terminar,
mas antes d’irmos embora
toca tudo a maxixar!

Tem-se logo, no cumprimento da ordem, todo o elenco entregue a uma
maxixada delirante que contagia a platéia, toda cla aplaudindo, entusiastica-
mente, enquanto a sestrosa Zeferina canta:

O maxixe bem remexido e requebrado

¢ a alegria das pernas,

deixa tudo quanto é cara esbodegado

nos saloes da gente chique ou nas tavernas.

Peca que alcangou cerca de “1.500 representagdes consecutivas”, voltando
4 cena em varias oportunidades, tornou-se uma das mais vitoriosas em nosso
teatro popular e dai merecer o destaque aqui dado, ja que o maxixe ncla foi
a dominante.

Com o maxixe num sucesso avassalador, escritores do teatro ligeiro, assim
como empresarios do género que lhes propiciava bom rendimento financeiro,
exploravam-no de todas as maneiras, inclusive em parédias e réplicas satiricas.

Foi o que fez, ainda em 1912, José Eloy (pseudénimo de Arlindo Leal) autor
da opereta Sonho de Maxixe, caricatura da conhecidissima Sonho de Valsa, de
Oscar Strauss, de cuja partitura o maestro Raul Martins, numa charge musical,
aproveitou as bonitas valsas do enredo dando-lhes caracteristicas ritmicas de
maxixe, como seria proprio da pochade.

Apresentada a 6 de setembro no Teatro Rio Branco, por um elenco enca-
begado por Pinto Filho e Augusto Campos, esse divertissement logrou o éxito
visado, permanecendo em cartaz por muitas noites.

Antes de findar o ano, a 28 de novembro estreava no Teatro Recreio a
Grande Compagnia Giovenile Italiana Citta di Roma, sob a direcio dos Irmios
Billaud, que, em seguimento ao repertério trazido para a temporada no Rio,
apresentou no dia 25 de dezembro Babel-Revista.

Num dos quadros, mostrando-se ja familiarizados com os nossos costumes,
os atores Gamba e Ceccarclli apareciam interpretando “Licdo de Maxixe”,
dueto no qual cantavam e dangavam com bastante desembaraco o popularissi-
mo “Corta-jaca”, de Chiquinha Gonzaga.

Com o maxixe no apogcu, em janeiro de 1913, no dia 3, subia & cena no
Teatro Sio Pedro de Alcantara a “revista carnavalesca e de costumes nacionais”
Fandanguassu, de Carlos Bittencourt, com musica de Luiz Moreira. Nela, o ator
Leonardo, que personificava o Morcego (Norberto do Amaral Janior, funciona-
rio do Departamento dos Correios e folido conhecido de toda a cidade, filiado
ao Clube dos Democraticos) cantava um tango (brasileiro, evidentementc) re-
ferente a evolugio do maxixe.
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O tango, que dava nome a pega, era um dos mais aplaudidos do reperto-
rio de mon6logos e cangonetas do famoso ator e tinha as seguintes coplas:

Pela danga eu dou o cavaco,
Desde o tempo de menino.
Se eu desse pra dangarino
J4 tinha feito carreira.

Isto em mim é de familia
E a prole niao degenera.

Nas valsas papai foi cuera,
Minha mée foi maxixeira. ..

Ao ritmo da musica saltitante que conduzia os versos, o ator prosseguia
o relato de sua genealogia com genitores atirados as dangas:

A minha mie eu sai,

Porque nao ha nada

Que mais me enrabixe

Do que um lundu de massada
Com remexidos de maxixe.

Hoje até mesmo em saldes
De mui espavento,

Bem claro se prova

Que o dominio deste invento
Nio é s6 Cidade Nova.

Em rimas espontaneas, o brejeiro tango pretendia demonstrar o falso mo-
ralismo dos que combatiam o maxixe, nascido nos bailes reles dos cafusos, mas,
aos poucos, propagado e vitorioso em toda a metrépole.

Acompanhando o tradicional Sio Pedro, ainda em janeiro, a 24, o Teatro
Apolo estreava a revista Vocé me Conhece?, cujos autores eram os irmios
Antbnio e Octavio Quintiliano,

Musicada pelo maestro Luz Jinior, tinha a participagio de um ator tdo fa-
moso quanto a aludida Cinira, o Olimpio Nogueira, o qual, na distribuigao
dos papéis publicada na imprensa aparecia com o encargo de desempenhar o
Maxixe.

Em suas proximidades, na Avenida Gomcs Freire n.*® 13 a 21, o Teatro Rio
Branco — que assim se denominava nido como homenagem ao ilustre Bario,
mas aproveitando o nome da via publica onde, em seu inicio, antes do incéndio

que o destruiu, esteve instalado — em abril de 1913, auo aqui focalizado, estreava
a revista X.P.T.O.!

Assinada por Jodo El6i ¢ musicada pelo maestro Paulino Sacramento, a
peca agugava o interesse do publico destacando no anincio que a atriz Leontine
Vignat exibiria em um dos quadros o Maxixe da Borracha.

Certamente esse maxixe deveria exigir na sua coreografia remexidos tais
que s6 dancarinos de muita elasticidade seriam capazes de a realizar.

Meses apos, em setembro do mesmo 1913, o antigo Circo Spinelli, situado
no Boulevard de Sdo Cristdvdo, embora distante do centro da cidade, mas na
chamada “Cidade Nova”, onde o maxixe teve inicio, entrava também no em-
polgamento da danga.

Apresentando os costumeiros espetaculos circenses nos quais tomavam par-
le palhacos, acrobatas e outros artistas de picadeiro, e eram finalizados com
a representagio de “disparates”, farsas e, algumas vezes, ousando até a encena-
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¢do de operetas em adaptagbes sumarias, nio deixou passar a oportunidade.
Anunciou para o dia 11 a estréia da burleta Cutuba, informando que no seu
entrecho havia “o talismd dominante dos suntuosos maxixes e cateretés, reani-
mando com isto a tristeza que em alguém possa existir”.

Enquanto o Spinelli afugentava a tristeza, o Teatro Sdo José, ndo se des-
cuidando de manter sua preferéncia, punha em cartaz o “disparate” Tip-Top,
no qual havia, para garantir boa bilheteria, “um grandioso maxixe final”. Desse
maxixe a Casa Vieira Machado editou a partitura para piano, a venda em seu
balcdo ao prego de 1$000 (um mil réis), tendo, além da informacio de ser o
apresentado no referido “disparate”, a indicagdo “Maxixe do Segurissimo”.

Secundando o teatro que lhe ficava fronteiro na Praga Tiradentes, o Sio
Pedro de Alcintara, também da Empresa Paschoal Segreto, aproveitava a voga
dando em premiére, no més seguinte, a 1.° de outubro, O Reino do Maxixe,
uma “revista fantastica e de acontecimentos”, assinada pelo escritor Rego Bar-
ros e musicada pelo maestro Luz Junior. Como seria de prever, numa pega
cujo prélogo tinha agio “no reino do maxixe”, onde seriam dangados “seis mo-
numentais maxixes dos mais estardalhantes”, entre os participantes do desem-
penho destacavam-se os atores Jodo de Deus, na personagem de Rei do Maxixe,
Jilia Martins, na de Rainha do Maxixe, Maria Amélia, na de Maxixe Garoto,

¢ Clarisse Paredes, na de Maxixe Tiririca.

A peca teve boa acolhida e mereceu do critico teatral do Jornal do Brasil
este comentario:

A revista faz rir, possui originalidade em algumas cenas e estd cheia de dangas
brasileiras, principalmente de maxixes, que ainda é de todas as dancas a mais curiosa.

Dominando o centro dos teatros de genero ligeiro (a Praga Tiradentes) tor-
nara-se o maxixe ingrediente obrigatério em todos os espetaculos ali montados.
Por isso, antes do término de 1913, ao subir ao palco do Teatro Sdo José, na
noite de 19 de dezembro, a revista Z.B.D.U., da parceria Cardoso de Menezes-
Alvarenga Fonseca, musica de Eustérgio Wanderley, anunciava-se a estréia na
companhia da atriz Maria Lina.

Recém-chegada da Europa onde, confirmando seu virtuosismo, obtivera
grande sucesso como partenaire do famoso Duque, além de dangar, “com a
maior graga, o tango brasileiro”, teria a seu cargo o desempenho de quatro
personagens, uma delas o Maxixe.

Como era previsto, a atriz confirmou sua mestria, tendo o Jornal do Brasil
assim se referido ao seu trabalho:

O clou da revista continua a ser a travessa sra. Maria Lina em seus vdrios papéis, prin-
cipalmente quando com o Sr. Matos danga o celebrizado tango brasileiro. A platéia freme
de entusiasmo e os aplausos nio tém conta.

E ja que a corecografia rebolante estava fazendo furor, havia ainda entre os
participantes da peca os “1.° e 2. casal de maxixeiros”, respectivamente figura-
dos pelos artistas Machadinho-Pepa Delgado e Esther Bergerat-Pedro Dias.

Sempre aproveitando o clima reinante na praga, com as casas lotadas, o
ptblico aplaudindo os pares, a atriz Esther Bergerat ao realizar, uma semana
depois, a sua récita de beneficio na noite de 26 de dezembro, niio perdeu a
vasa, Além de, no programa, constar a encenacio da fantasia Choro na Zona,
havia a indicagio de que “o artista brasileiro Nené Peri ¢ a beneficiada dancario
um maxixe excéntrico-acrobdtico”.
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Nesse mesmo més, no dia 29, novamente no Teatro Sdo Pedro, acontecia
a “récita do ator Leonardo, dedicada 2 Sociedade Unido Protetora dos Reta-
Ihistas de Carnes Verdes”, em cujo espeticulo voltariam a ser apresentados os
1.° e 2.° atos da revista de Rego Barros intitulada O Reino do Maxixe, comple-
mentando-se o espetdculo com o costumeiro “ato de variedades”.

Estava-se, pois, em plena Maxixolindia, com a danga imperando nos pal-
cos e nos clubes carnavalescos, enquanto na Europa, Duque, estilizando sua
coreografia, contendo o rebolado que lhe era caracteristico, conseguia imp6-la
nos cabarés elegantes da alegre Paris onde toda a gente se iniciava nos passos
e figuragbes que o nosso patricio executava,

Nesse ambiente em que se poderia aplicar o aforismo de que “fora do ma-
xixe ndo havia salvagdo”, a danga estava presente, avassaladora, em todos os
palcos da cidade. A ordem era dancar o maxixe, ou o tango brasileiro.

O “tango brasileiro”, sabia-se, era o proprio maxixe na denominagio que
Duque lhe dera no Velho Mundo, evitando confundissem-no com o tango dos
argentinos também ali em moda. Dangando o maxixe ao ritmo das musicas
saltitantes de Emesto Nazareth e de outros compositores, que as assinalavam
apenas como tangos, achou por bem identifica-lo, patrioticamente, dando-lhe a
procedéncia.

Nio se pense, porém, que ao se dizer que o maxixe dominava todos os
palcos da cidade, houve na afirmativa exagero ou forga de expressio. O re-
bolamento da danga de fato ndo se restringia a praca Tiradentes ou circun-
vizinhangas.

Assim, no ano seguinte, 1914, o Jornal do Commercio de 2 de janeiro
publicava o anuncio do espetaculo de variedades que estava sendo apresentado
no Palace Theédtre, sobressaindo-se entre elas o nome de Aida Juracy, “couple-
tista ¢ maxixeira”,

Talvez nao fosse ela uma virtuose da danga, j4 que seu nome nunca apa-
receu entre os famosos executantes da desengongante coreografia do maxixe,
mas como na época todo mundo tinha um pouco de “maxixeiro”, a coupletista
Juracy deveria dar o seu recado sem provocar pateada.

Se no Palace Théatre, situado na Rua do Passeio, o maxixe tinha lugar,
o fato ndo deve constituir surpresa. Acontece, no entanto, que a danga ndo
ficara apenas na zona urbana. O seu furor ia mais longe. Outro anuncio, este
encontrado no Jornal do Brasil de 11 de janeiro, e referente ao Royal Teatro,
na Estrada de Santa Cruz n.° 3.074, em Cascadura, informava que a pega ali
em cena era a “burleta em 1 ato, 2 quadros e uma apoteose, com 10 belissimos
numeros de musica, intitulada Guerra ao Maxixe”.

O apelo ao maxixe, a que se recorria para atrair publico, era, portanto,
vasto, e o seu resultado se constatava com a bilheteria em constante procura,
obrigando, muitas vezes, a afixa¢do da tabuleta “Lotacio Esgotada”.

Dai, nesse mesmo janeiro, no dia 30, aproveitando o sucesso que a danga
vinha desfrutando, o Teatro Sdo Pedro, da Empresa Paschoal Segreto, onde
atuavam os atores Alberto Ferreira ¢ Edu Carvalho, ao divulgar que na refe-
rida data ambos levariam a efeito a sua récita, recorrer ao infalivel maxixe.

Iria a cena o 3.° ato da revista Fado e Maxixe e, como complemento dessa
noitada, haveria também, e principalmente, “um grande Concurso de Maxixe
disputado por socios dos trés clubes carnavalescos Tenentes, Fenianos e De-
mocraticos’.

No més seguinte, a 16 de fevereiro, o maestro Luz Junior e os artistas
Augusto Soares, Dora Vieira e Ermelinda Costa, ao promoverem no Teatro
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Recreio a sua festa artistica, fizeram, igualmente, do maxixe a principal atragio,
A revista Fado e Maxixe voltou mais uma vez ao palco, o que aconteceu em
vérias oportunidades desde sua primitiva encenacdo em dezembro de 1910,
sendo que desta feita com um ator a despertar o interesse pela sua reapre-
sentagao.

Um dos festejantes tendo a seu cargo a mesma personagem que lhe fora
distribuida na primitiva montagem, iria, por certo, apresentar trabalho que lhe
valeria muitos elogios da critica. Com tal convic¢io, na véspera do espetaculo,
a Gazeta de Noticias assim se manifestou:

Augusto, na revista de Baptista Coelho (Jodo Phoca), tem o papel de Maxixe, que
desempenha com mestria, encarnando perfeitamente o tipo de um desses perndsticos da
nossa urb,: dungas no pinho e na danga de requebros volutuosos, tio generalizada hoje na
Europa, e celebrizada em todos os recantos do Brasil. De fato, ndo hi quem, desde que
viva um pouco a vida agradavel dos que ndo pensam a sério na existéncia, nio saiba dancar
o gostosissimo maxixe brasileiro. E Augusto Soares, apesar de vir agora ao Brasil pela
primeira vez, desde Portugal dava as pernas e imitava os nossos com sapiéncia.

Vivendo a atmosfera reinante, o Palace Théatre, depois de haver apresen-
tado, em janeiro, uma “coupletista e maxixeira”, voltou a fazer da danca bra-
sileira, sempre em franco furor, a atragiio de seus espetaculos de varicdades.

Anunciava agora, em maio, e ainda em 1914, a estréia, no dia 12, da fa-
mosa Maria Lina, recém-chegada de Paris onde estivera alguns anos ¢ fora
partenaire de Duque nas exibi¢des de maxixe.

Nesse retorno aos palcos cariocas tinha como par o ator Martins e, ao ser
entrevistada pel’A Noite, horas antes de seu reaparecimento, anunciou que iriam
mostrar, ela e o novo parceiro, “o tango brasileiro com 16 figuras diferentes,
o Turuna, maxixe brasileiro, e a Dangca do Macaco”.

Logo depois, a 23 do mesmo més, o Teatro Sido Pedro de Alcantara punha
em cartaz a revista O Gabiru, de J. Brito, em que havia ntimeros musicais do
maestro Luiz Moreira. Na peca, a atriz Abigail Maia fazia uma caricatura dc
sua colega Maria Lina, entio em evidéncia devido ao sucesso de sua estada na
Europa. ’

Num dos quadros da pega, Abigail aparecia em cena cantando em dueto
com Alberto Ghira:

Ghira — A, o tango brasileiro
é bonito e é brejeiro
como que!

Fez sucesso em Paris
e ganhou muitas de X.

Abigail — Toda a Europa se curvou
e Maria se espalhou
no seu pé!
E chegando em Ri6
foi cair no Sio José!
Maria!... Al Linal...
Vamos ver, 6 meu amor.

O par entregava-se a um maxixe bem sacolejante, a que a orquestra dava
toda énfase ritmica provocando o remelexo dos dangarinos, e estes, apds essa
caprichada demonstragio, prosseguiam:




Ghira — Ai!, o tango de quebrar!
Quebra, quebra, com vigor!

Abigail — Vamos ver o requebrado
pela moda de Paris.

Ghira — Tangolomango
do tango
de Paris.

A revista permaneceu em cartaz até o més de julho, registrando um total
de mais de cem representagdes, pois teve boa acolhida da critica, principal-
mente do Jornal do Brasil, cujo redator teatral, Mario Nunes, de par com os
encomios dados ao espetaculo, escreveu: “...Maria Lina, presente, aceitou
esportivamente a critica e aplaudiu Abigail associando-se aos pedidos de bis. ..”

Sem ver decrescer o seu prestigio, tinha o maxixe, sempre que o incluiam
em qualquer revista ou festival, a mais empolgante receptividade no publico,
delirando na platéia embevecido com o reboleio dos dangarinos no palco. Entio,
em novembro desse mesmo 1914, o Teatro Rio Branco, situado na Avenida
Gomes Freire n.”® 13 a 21, que apresentava um programa de variedades, resol-
veu anunciar entre elas a participacdo dos ductistas Les Angelottis dangando “o
maxixe parisiense, o one-step e outros nimeros’.

Um outro teatro, o Apolo, igualmente informado do furor que o nosso
maxixe fazia na capital da Franga, tratou, intuitivamente, de aproveitd-lo. Ten-
do em cartaz a revista Preto no Branco, assinada pela parceria Cindido de
Castro-Rego Barros, de novembro em diantc passou a destacar na publicidade
que num de seus quadros também eram dangados o maxixe parisiense e o
maxixe baitaca. ’

Deduz-se que essa versdo parisiense de nosso maxixe, quando nio fosse
copia fiel da que Monsieur Duque estava mostrando aos franceses, no abranda-
mento da coreografia escandalizante da danca, seria, pelo menos, uma certa imi-
tacio, a melhor possivel. Conseqiientemente, no Rio Branco os duetistas Ange-
lottis deveriam se apresentar elegantemente trajados — ela num luxuoso vestido
de soirée e ele ostentando alinhada casaca — tal como o nosso patricio e sua
partenaire se exibiam nos refinados saloes europeus.

O mesmo deveria acontecer no Apolo onde, sc a elegincia do vestir nio
fora observada, os passos, a figuragio dos movimentos, seriam sébrios.

Mas, parisiense ou ndo, o que o publico queria e o fazia delirar era o
maxixe e de preferéncia na sua concepcao librica, com os dangarinos hem enlaga-
dos no remelexo, figurando exatamente um parafuso e permitindo-se sem qual-
quer pudor convencional o encaixe das pernas para a perfeita subida do balao.

Com tal fito, no mesmo més, dia 7, o Teatro Sio Pedro de Alcintara dava
as primeiras representactes de Deixa Correr. Tratava-se, no informe dos anuin-
cios, de uma “revista de costumes portuenses”, da qual era autor Guedes de
Oliveira e Sousa e cuja musica de seus dois atos fora composta por Nicolino
Milano. A interpretaciio seria por uma companhia de operetas e revistas, e as
principais figuras do elenco, Maria Granada e Martins Veiga, dangariam o
maxixdo.

Focalizando-se, repetida e necessariamente, a Praca Tiradentes, onde se
travava a renhida concorréncia dos cartazes com que os empresarios visavam
a preferéncia do publico, uma semana apés, dia 13, o Cine-Teatro Sdo José
dava em premicre a revista de costumes cariocas Ndo vou pra isso! Assinada
pelos escritores Restier Jtnior e A. Conceicio Machado, com os quais colabo-
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rou o maestro Costa Jinior compondo os nimeros musicais, tinha como princi-
pal atracdo os artistas Pepa Delgado e Pedro Dias dancando desenvoltamente
um maxixe, bisado em todas as sessdes sob aplausos frenéticos.

No ano sguinte, 1915, em janeiro, o Teatro Rio Branco punha em
cena a revista O Sogra, de Olimpio Nogueira e Jodo S6, musica de Paulino Sa-
cramento, e na réclame da peca informava que num dos quadros, destinado a
grande sucesso, seriam dangados “o catereté do Fagundes, o maxixe do Dudu,
a jota aragonesa e a danga do peru”.

Embora niao se possa avaliar o que seria a tal “danga do peru”, é de se
supor, no entanto, que o “maxixe do Dudu” representasse uma satira ao Mare-
chal Hermes da Fonseca, ex-presidente da Republica, que sob esse apelido era
caricaturado e glosado na imprensa. -

Também em 1915, o Teatro Apolo (onde agora estd instalada a Escola
Celestino Silva, o empresario do teatro que em seu testamento dispds que o
prédio tivesse esse destino), mantendo ainda em apresentagio a revista Preto
no Branco, resolveu dar-lhe, a partir de 7 de janeiro, certo cunho de acordo
com os preparativos para a recep¢do a Momo, que ji alvorogavam a cidade.
Incluiu num de seus dois atos o Carnaval... conflagrado, fazendo anunciar
nos jornais:

Foram contratados para entrar no quadro novo, de carnaval, trés dos mais conhecidos
maxixeiros do Rio, os Srs. Tolosa, Asdribal Burlamaqui e Mario Fontes, que fardo os Fe-
nianos, Democriticos e Tenentes, respectivamente com as atrizes Sras. Eugénia Brazio, Fran-
cisca Brazio e Maria Amélia. Os trés clubes dangados por esses trés campedes do maxixe
vao constituir um concurse de maxixe,

Depois de boa permanéncia no cartaz, registrando amplo sucesso que se
refletia na platéia do Apolo sempre lotada, a revista teve substituigao a 3 de
fevereiro por uma outra com o titulo Grdo de Bico. Desta, era autor o humo-
rista D. Xiquote (Bastos Tigre) em companhia do maestro Luz Junior, a quem
estava confiada a partitura musical. E, como seria de se prever, na divulgagio
da peca havia o destaque da participagio de “Tolosa ¢ Ermelinda, os reis do
maxixe”. O campedo, agora, apresentava-se com nova partenaire, aquela com
quem comumente disputava as competigdes.

Ciosa da primazia que mantinha no teatro popular, a Empresa Paschoal
Segreto tratou logo de enfrentar o concorrente vizinho. A 5 de fevereiro langava
no Sdo José a “revista carnavalesca, de costumes e acontecimentos politicos, em
2 atos, 9 quadros e 2 deslumbrantes apoteoses”, com o titulo Mexe-Mexe, e cujos
autores eram Céindido de Castro e Carlos Bittencourt. Ndo deixou também de
por em relevo, com caracteres vistosos, a informagao:

Estréia dos elegantes e vitoriosos Les Zuts, reis do maxixe, que farfo trés nimeros
sensacionais — 0 passo da urucubaca, o tangolomango e onestep infernal.

Estabelecia-se, desse modo, um confronto entre ases da danca nacional,
tendo os dois dltimos merecido do critico Mario Nunes, do Jornal do Brasil,
0 seguinte registro:

Os dancarinos Les Zuts dancaram com mestria e elegincia o genuino maxixe brasileiro
e duas composicdes interessantes a que deram o nome de tangolomango e one-step infernal.

Deixou o jornalista, propositadamente, ou por involuntiria omissdo, de se
referir ao anunciado “passo da urucubaca” que seria evidente stira coreografica
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ao ex-presidente, como acima se aludiu, 2 quem também seus adversarios po-
liticos atribuiam jetatura, popularizada na giria como urucubaca.

Mesmo passado o Carnaval prosseguia a competi¢io maxixeira nos palcos
do teatro ligeiro. O Apolo, em marco, no dia 22, iniciava as representacdes da
revista Em Camisa, novo original de Rego Barros para o qual o maestro Raul
Martins escrevera os numeros de musica. Como cra imprescindivel, numa das
cenas os artistas Maria Amélia e Jodo de Deus se exibiam dancando o maxixe
cutuba.

Embora j& constasse da pega esse estranho maxixe, quando a 25 do més
indicado ali se realizou um “Grandioso Festival Artistico dedicado ao Centro
Mineiro”, os artistas Belmira de Almeida ¢ Raul Soares apresentaram-se inter-
pretando o “Dueto Maxixe”, com misica de Luz Junior e letra de Rego Barros.
Na mesma noite, Tolosa e Ermelinda dangaram um “faiscante maxixe”, ao passo
que Maria Lina e Mario Fontes se exibiram no fado-tango e no tango argentino.

Quatro dias depois, a 29, no mesmo teatro, outro festival, este em beneficio
do ator portugués Augusto de Sousa, e dedicado a Guarda Nacional, era levado
a efeito. Também, como seria de esperar, entre os atrativos do espetaculo a ser
apresentado haveria, encerrando-o, um concurso de maxixe. Esse torneio, do
qual, conforme noticiou o Jornal do Brasil de 1 de abril seguinte, participaram
“nos bamboleios petulantes dos tangos os melhores maxixeiros”, teve como
vencedor Arnaldo Gauthier, do Clube dos Fenianos, a quem, juntamente com
sua companheira de danga, coube como prémio “rica medalha de ouro”.

Ainda em 1915, e no més de abril, dia 5, agora no Teatro Republica, da
Avenida Gomes Freire n.° 82, o maxixe pontificava. Em récita beneficente dos
atores Augusto Costa, Maria Adelaide, Lecticia Costa, Amélia Martins ¢ Fran-
celina Cunha, que pela praxe nao poderia prescindir do classico “ato de cabaré”
(apresentagdo de niimeros de variedades), teve esse ato a participagio de Maria
Lina com seu danseur Mario Fontes. Dois eximios maxixeiros, ela com o presti-
gio de ter sido par do famoso Duque, ele um dos que eram tidos como campeao
da danga, fizeram lotar a platéia e assegurar uma boa renda para os beneficiados.

Foi 1915, verdadeiramente, um ano de maxixe em abundéncia, pois no dia
imediato, 6 de abril, voltando ao Teatro Sdo José, deu-se ali a reapresentacao
da revista Ndo se Impressione que, quando da primitiva exibi¢io, em 1912,
obtivera apreciavel éxito.

Seus autores, Cardoso de Menezes e Carlos Bittencourt (este apelidado nas
rodas teatrais “O Assombro”), que tiveram a cooperacio de Luz Junior nos
nimeros musicados, ja antes haviam incluido na peca uma personagem com

o nome de Maxixe que, agora, em nova encenagao, estava confiado a atriz
Celeste Reis.

Em 1916 a “onda maxixeira” ndo arrefecera, continuava avassaladora e
com os teatros recorrendo a ela para lhes assegurar casas a cunha.

Atenta a isso, em janeiro, a empresa do Palace Théatre apresentava como
princip#l nimero de seu espetdculo de variedades Maria Lina e o professor
Ciro, exibindo-se em varias dancas de saldo e, com especial relevo, o maxixe,
em que eram peritos, ressaltando-os na publicidade.

E no dia 23 fazia publicar na imprensa o vistoso antncio: “Grande e rui-
doso sucesso! Reprodugdo das seratas do Restaurant Assyrio, do Teatro Mu-
nicipal — Tango argentino e Maxixe”. Concluia deixando a noticia de que “Ama-
nha, récita em honra dos clubes carnavalescos — Concurso de Maxixes”.

De fato, no dia seguinte realizava-se o espetdculo dedicado aos trés po-
pulares clubes, Democraticos, Fenianos e Tenentes, o qual constou da repre-
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senta¢do da revista Estd Regulando, de Castro Lopes, musica de Luz Janior,
terminando com o prometido Concurso de Maxixe disputado pelas referidas
agremiagbes. Nessa competicio os Democraticos tiveram como representantes
os artistas seus associados Otilia Amorim e Raul Soares, enquanto Le Zut e S6nia
o faziam pelos Fenianos, deixando de comparecer o par que figuraria os Te-
nentes.

Apbs a exibigio dos concorrentes a comissdo julgadora, que tinha entre
seus membros Bouvier (Henrique Moura), dos Fenianos, Pierrot (Céndido de
Castro), dos Democraticos, o jornalista Basilio Viana e o caricaturista Fritz
(Anisio Mota), proclamou vencedor o par Le Zut ¢ Sonia.

Outros teatros que ofereciam espeticulos musicados de género ligeiro,
quando ndo organizavam torneios, tinham sempre nos palcos o maxixe dan-
cado por componentes de seus elencos onde ndo deixava de haver alguns
que, mesmo néo sendo habeis, se desincumbiam com bastante garbo.

Foi o que fez o Teatro Apolo, logo no dia 1.° de agosto, promovendo a
estréia da revista ‘Std Salva a Pdtria, de Bastos Tigre, Rego Barros e Carlos
Bittencourt, em cuja companhia, assinando os numeros musicais, vinha outro
nome constantemente no cartaz — o maestro Luz Janior. A publicidade do lan-
camento, exaltando a montagem, destacava que durante a representagio seriam
apresentados “cangdes, fados, maxixcs, tangos e cake-walks”,

A atriz Filomena Lima foi confiado o papel de Maxixe e, assim, no desem-
penho, além de danga-lo com requinte, cantava num dos quadros:

O maxixe estd na ponta,

E da ponta ele niio sai.

A familia fica tonta,

Dang¢a a mamie e o papai.

Danga o pai e danga o filho,
Danga a mie e danga a avo,
Cai a sogra no sarilho

No passo do jocotd.

Depois, o corpo de coristas que estava em cena, participando do quadro,
juntava-se a atriz e entoava com o entusiasmo condizente com o sincopado da
mausica:

O maxixe entrou valente
Pelos saloes de Paris,

Houve 14 um tempo quente,
Cortar jaca tudo quis.

Maxixe cotuba,

Maxixe bonzio,

Quer desca, quer suba,
Sustenta o baldo.

Que o corpo se quebre,
Que a perna se espiche,
Ardendo na febre
Sustenta 0 maxixe.

Como é de se avaliar, com a musica bulicosa contagiando a platéia, os
metais rachando, os timbales sustentando a vivacidade do ritmo, a maxixada
do palco arrancava palmas entusidsticas e gritos de “bis!, bis!”.

Também os circos e pavilhdes, como ja se demonstrou, nio ficaram alheios
a moda do maxixe. Recorreram a danca ¢ a intercalavam entre os nimeros de
variedades anunciando-os ao “respeitdvel publico” com a maior solenidade.




Desse modo o Circo Spinelli, agora em 1917, nos primeiros dias, procurava
assombrar seus freqiientadores com uma atragio sensacional. “Coisa nunca vis-
tal”, gritara no meio do picadeiro, engalanado na sua tradicional casaca da
profissdo, o diretor do espetaculo, repetindo o que constava dos anuncios
nos jornais. Tratava-se do Cavalo Maxixeiro, que teria a comanda-lo na estra-
nha exibicdo coreografica o professor Simdes Serra.

De que modo o professor Serra conseguia que o equino realizasse a acro-
batica danga, ou pelo menos a simulasse de maneira convincente, nio se en-
controu noticia informativa.

No mesmo ano, fevereiro, 2, era estreada no Cinema-Teatro Sdo José a
“burleta-revista carnavalesca de costumes nacionais Trés Pancadas”, assinada
pela parceria Carlos Bittencourt-Luiz Peixoto e musicada pelo Maestro José
Nunes.

Posta em cena nas proximidades dos festejos de Momo, nio poderia deixar
de ter nos seus dois atos o indefectivel maxixe, que dela participava repre-
sentado pela atriz Julia Martins, a quem foram da%os os papéis de Maxixeira
e Panc .

E j4 que o maxixe, mesmo condenado pelos sfos principios da moral e dos
bons costumes, ndo tinha a limitagio de “proibido, ou impréprio, para meno-
res”, o Teatro Recreio, em dezembro, promovia no dia de Natal, a “Festa da
Boneca”, durante a qual “bailarinos mignons dangariam valsas-fantasia, ragtime
e maxixe brasileiro”.

Sem aceitagdio nos centros elegantes — embora permitindo-se que “baila-
rinos mignons” o dangassem — ndo s6 nas agremiagbes carnavalescas e mnos
teatros de revistas e variedades, assim como nos circos e pavilhdes, o maxixe
era exibido. Logicamente que nos clubes noturnos, freqiientados pela boémia,
ele teria permissio para ser apresentado sem qualquer restrigdo, e até com
francos aplausos da assisténcia.

No ntmero de 5 de janeiro de 1918 da revista Theatro & Sport — dirigida
por Lino Ferreira e J. Barreiros (Raboje) — que sob o titulo Pelos Cabarets
publicava uma coluna de piadas e indiscrigbes, encontrou-se esta:

O Alexandre e o menino Gillete continuam a suar em bicas, rebolando nos bambolean-
tes maxixes € nos dengosos tangos as gentis freqiientadoras do Internacional. ..

Continuando a ser chamariz dos espetaculos musicados populares, que nio
deixavam de ter, juntamente com os sambas e marchinhas d% conhecidos com-
positores, o maxixe bem rebolado na sua coreografia, ao ser estreada no dia
30 de janeiro de 1918, no Teatro Sdo Jos¢, a burleta carnavalesca Flor de
Catumbi, seus autores, Luiz Peixoto e Carlos Bittencourt, ases do género,
logicamente nido o esqueceram.

Julio Cristobal e Enrique Sanchez, que musicaram a pega, compuseram
trés estupendos maxixes para a competi¢io que, no final, deveria ser travada
entre os melhores dangarinos do elenco representando os Tenentes, Fenianos
¢ Democraticos.

Assistia-se, entdo, ao delirio da platéia dividida entre torcedores de cada
uma das agremiagdes, que apareciam no palco figuradas pelos atores Otilia
Amorim, Pedro Dias e Vicente Celestino com seus respectivos pares. Os aplau-
sos febris e o alvorogo, quase loucura, incitavam os dangarinos ao maximo do
esmero para conseguir o triunfo.
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Isto se repetia em todas as sessdes (que eram trés) e tornou na temporada
carnavalesca desse ano e dos seguintes, a ser o fecho de todas as revistas ou
pegas similares que iam 2 cena.

Dias depois, no 1.° de fevereiro, o jornal A Epoca Teatral, aproveitando
o clima de alegria que j&4 dominava a cidade preparando-se para o Carnaval,
patrocinava no Teatro Lirico a “Festa da Danga”.

Do programa constava a apresentagdo de varios nimeros, mas os princi-
pais, destacados em negrito, eram o “maxixe caracteristico”, que seria dangado
por Lourengo Mariano e Jeanette Wanda, e o “maxixe de saldo”, por Mério
Fontes e Frou-Frou.

Nio deixando morrer a motiva¢io que o maxixe facilmente proporcionava,
ainda nesse 1918, em abril, no dia 19, voltava ao cartaz do Teatro.Sio Pedro,
em reprise, a revista O Maxixe, de Jodo Phoca e D. Xiquote, musicada por
Paulino Sacramento.

Esperava-se que se repetisse o sucesso de sua encenagio primitiva, quando
em 1906 foi apresentada no Teatro Carlos Gomes. E, desta feita, tendo como
principais intérpretes Adelina Nobre e Eduardo Leite, a peca corresFondeu
a expectativa dos que promoveram seu retorno ao palco e teve a aplaudi-la
durante muitas noites platéias lotadas.

Dois meses apos, a 4 de junho, aproveitando a atragdo que o maxixe
continuava exercendo no publico carioca, estreavam no Casino-Teatro Phoenix
€« ’ 13 » . . -
Os Macacos Sabios” de Mr. Holmes, entre os quais, como informava a publi-
cidade, havia “uma curiosa parelha de tango argentino e maxixe que danga
um desenfreado e interessante bailado fazendo rir toda a platéia”.

O bailado que a parelha de simios da troupe do sr. Holmes executava,
semelhante ao maxixe, deve ter agradado bastante, pois por muitos dias pros-
seguiu a exotica apresentagao.

Embora em 1919 o samba e a marchinha brejeira ja estivessem em franca
competi¢io com o maxixe, ambos de musiquinha ficil de ser apreendida e de
ritmo convidativo, sem quaisquer implicagoes com a moral como as que perse-
guiam o maxixe, este ainda sobrevivia galhardamente.

Nio aparecia como antes com citagdo de destaque na publicidade das re-
vistas e pecas musicadas, mas os freqiientadores do género sabiam que ele seria
apresentado, pois nos elencos continuavam tendo os principais papéis os artistas
que o dangavam com mestria.

Se as empresas que exploravam o teatro ligeiro agora nio s¢ preocupavam
em fazer do maxixe atragio, considerando sua apresentagio quase como rotina,
as companhias estrangeiras que nos visitavam, notadamente as portuguesas
de revistas, mesmo trazendo repertério para aqui ser exibido, encaixavam nas
pegas, para agradar aos brasileiros, a2 danga que sabiam estar aqui em voga.

Foi o que fez em julho de 1920 a Companhia Carlos Leal, quando veio
realizar temporada no Teatro Recreio. Ao por em cena a revista Paz Armada,
que a réclame informava ter sido “um dos mais ruidosos éxitos do elenco no
Porto”, lia-se nos anuncios, entre as personagens que a desempenhariam, haver
uma denominada Maxixe, confiada a atriz Amélia Perry.

A presenca do maxixe nas revistas, ou espeticulos congéneres, que na épo-
ca carnavalesca ocupavam todos, ou quase todos, os palcos da cidade (em
especial da Praca Tiradentes) tornando-se habitual e sempre recebida com
agrado pelos freqiientadores, que iam ao delirio, se atendia ao gosto popular
ndo ficou imune & critica depreciativa que a achava sedica e repetitiva.
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Uma dessas criticas foi publicada pela Revista da Semana, em 8 de janeiro
de 1921 sob o titulo Carnaval, e dizia:

Faz-se isso geralmente no Ultimo ato ou quadro, como chave de ouro, como definitivo
elemento do bom éxito. Os trés principais clubes carnavalescos aparecem, representados por
damas que mais ou menos os freqiientam e preferem, respectivamente. Primeiro, vem o Clube
dos Tenentes, por ser o mais antigo. Canta as suas coplas, dizendo-se heréi de mil faga-
nhas, detentor de mil triunfos; o nimero termina em danga, a claque aplaude. Vem depois,
com o seu séquito de maxixeiras, o representante dos Fenianos, o qual faz a mesma coisa que
o precedente a quem os homens do agiienta a mao igualmente prodigalizam as manifestagoes
de seu entusiasmo profissional. Chega entio a vez dos Democraticos. Quando o compadre
anuncia a chegada do clube popularissimo, o pessoal 14 de cima delira; e o que o artista diz
ou canta é completamente abafado pelas palmas e berros dos discipulos do saudoso Basilio.
Segue-se um maxixe geral e cai o pano.

No final, arrazoando sua reprovacio a insisténcia de se manter o maxixe
sempre em evidéncia, e mostrando que a continuidade se tornara cansativa,
perdera o interesse, concluia:

Das primeiras vezes, o piblico acompanhava com frenesi esse duelo a trés, das socie-
dades; e estas, tomando a homenagem a sério, contribuiam, pelos modos, para o guarda-
roupa dos niimeros respectivos ¢ mandavam gente sua para manter o prestigio e por questdo
de capricho. Nos tltimos anos, porém, dir-se-ia que o numero, por demais estafado, nio
interessa a ninguém. E todavia os autores continuam. :

A nota, escrita por arguto observador, que devia ter assistido varios desses
espetaculos, provando estar familiarizado com a gente dos bastidores dos tea-
tros ao citar “o saudoso Basilio”, um dos conhecidos chefes de claque, relata
fielmente como eles transcorriam. Nao fez, porém, decrescer o entusiasmo dos
apreciadores das maxixadas que serviam de grande finale das revistas carna-

valescas.

Os clubes representados pelos rebolantes dangarinos que os figuravam em
cena nio deixavam de incentivar essas apresentagbes. Seus dirigentes tinham
camarotes certos em todas as sessdes, mandavam colocar corbeilles no palco
e, principalmente, mobilizavam associados e adeptos para formar a torcida que

criava o clima de empolgagio na disputa.

Ainda em 1921, no dia 4 de fevereiro, dava-se no Trianon a estréia
do disparate carnavalesco O Carnaval de Seu Cuco.

Interpretado pela Companhia Alexandre Azevedo, tinha como autor A.
Tavares e era ornado com musica de varios compositores poyulares nio designa-
dos na réclame, mas aparecendo na distribui¢do dos papéis o ator Raul Barreto
com o de Maxixe.

Em 1922, chegando a temporada carnavalesca, os teatros populares — prin-
cipalmente os da empresa Paschoal Segreto — faziam, mais uma vez, o maxixe
reaparecer nos palcos.

Num deles, o Recreio — este da empresa Antonio Neves — foi estreada, a
10 de fevereiro, a revista Sai da Raia.. ., apresentada como de autoria de Sa-
mico & Aferedo, e cuja musica, de Sinh6 e S4 Pereira, reunia “lindos sambas
e maxixes .

A pega, que tinha seus dois atos focalizando galhofeiramente os fatos do
momento, lancava, a0 mesmo tempo, as cangdes que o0 povo iria cantar durante
os folguedos de Momo. E 14 estava, como destaque de sua partitura, juntamente
com o samba, ja em franca voga nos teatros, o maxixe.

Q9



Embora seja forcoso reconhecer que o maxixe estava em declinio, que
ja ndo aparecia como fator de sucesso das pecas populares, ele permanecia
ainda obtendo franco agrado quando seus bons executores o exibiam em qual-
quer espetaculo. Desse modo, a 4 de agosto de 1925 o Teatro Recreio, que
tinha em cartaz, ja hi algum tempo, a revista Comidas, Meu Santo, de Mar-
ques Porto e Ary Pavio, incluiu em um dos quadros os dangarinos gatichos Os
Castrinhos, anunciando-os como “campedes de maxixe e maxixeiros acrobaticos”,
que apresentariam “varios maxixes futuristas”.

Resistindo sempre, pois o fastigio que desfrutara desde os anos 800 até a
década de 20 dos anos 900, ndo o deixava perecer de maneira definitiva, o ma-
xixe de quando em vez reaparecia trazido pelos seus cultores e voltava a fazer
- fremir de entusiasmo quantos a ele assistiam. -

Certo dessa premissa o escritor teatral e compositor popular Freire Junior,
ao ter na noite de 4 de fevereiro de 1927 a estréia da revista Brago de Cera,
de sua autoria, incluiu nela o maxixe.

Apresentada no Teatro Carlos Gomes pela Companhia Margarida Max,
de seu desempenho participava o ator Jim de Almeida cantando com um grupo
de coristas:

Dizem que o nosso maxixe morreu,
Quem falou se enganou!

Jamais na terra outra danga o venceu,
Tal sucesso alcangou!

O maxixe tem seu valor,
O maxixe tem que vencer,
Dangado assim a rigor
Jamais poderd morrer.

Em 1927, a 10 de junho, a Companhia Ra-ta-plan, da qual eram pri-
meiras figuras Silvia Bertini, Elza Gomes, Manuel Duries e Aracy Cortes,
apresentava no Teatro Jodo Caetano a revista Espumas, assinada por Duque e
Oscar Lopes. Musicada pelo maestro Antonio Lago, tinha entre os seus quadros
o intitulado “Maxixe Ra-ta-plan”, uma estilizagio dangada pelo corpo de baile
sob a diregio do coreégrafo Ricardo Nemanoff.

Nesse mesmo ano, a 15 de dezembro, davam-se as primeiras representacoes
no Teatro Republica da revista Fandango e Maxixe, assinada por Celestino da
Silva e Penha Coutinho, com musica de Luz Jénior e Serafim Rada. Apre-
sentada pela Companhia Portuguesa de Revistas, dirigida por Anténio Macedo,
tinha como elementos principais Zulmira Miranda e Aurora Aboim.

Resistindo & concorréncia franca e absoluta do samba, o maxixe era evo-
cado, vez por outra, e surgia nos palcos scrvindo até para dar nome a pegas
como a encenada no Casino Antarctica, em S. Paulo.

Ali, no dia 21 de novembro de 1930, a Companhia Mulata Brasileira, com
a atriz Rosa Negra como estrela, iniciou sua temporada encenando a revista
Batuque, Catereté¢ e Maxixe, cujo autor se apresentava com o pseudbnimo de
K. Boclo, trazendo como parceiro o compositor Vadico (Oswaldo Gogliano).

Agonizante, bem longe daquele entusiasmo que alcangava em todos
os teatros, em 1931 conseguiu ressurgir na temporada carnavalesca, quando as
revistas encenadas no velho Largo do Rocio — a Praga Tiradentes de nossos
dias — o reviviam, ensejando aos poucos maxixeiros ainda em forma mostrarem
'~ suas aptiddes.



Isso aconteceu no Teatro Recreio, onde, ao entrar em cena a revista Deixa
Essa Mulher Chorar, dos Irmaos Quintiliano, com vArios niimeros de misica
de diversos compositores, os autores ndo deixaram de se valer da costumeira
maxixada no término da peca.

Essa competi¢do coreografica-rebolativa, que se travava com o maxixe ja
em desuso, ndo ficou apenas entre os veteranos Tenentes, Fenianos e Demo-
craticos. Agora, era acrescida do Congresso dos Fenianos e do Pierrds da
Caverna, que surgiram de dissidéncias havidas nos quadros sociais dos dois
primeiros clubes citados.

Talvez a exibi¢do competitiva ainda tenha obtido dos espectadores, inde-
pendentes da motivagio de uma torcida, organizada ou ocasional, os mesmos

aplausos de outros tempos e posto a platéia em agitagio com insistentes pe-
didos de “bis”.

Mas a critica, acostumada a ver durante tantos anos tais disputas, quando
elas eram travadas por dangarinos eximios, limitou-se, por dever de oficio, a
registrar essa que aconteceu no Recreio sem demonstrar maior entusiasmo. Do
que faz prova o excerto que se recolheu do Jornal do Brasil, escrito por seu
colunista de teatro, Mario Nunes:

Fecha o segundo ato-a tradicional apoteose ao Carnaval, com pares representando as
sociedades folionas. O maxixe, ai, é de rigor, por entre aplausos e gritaria do piiblico.

Lacénico, sem qualquer referéncia que manifestasse interesse pela danga,
nao chegou a desaprova-la. Deixou, contudo, claro, seu enfado pelo maxixe,
ao qual ele e seus colegas (principalmente ele que teve longa militanga, e a
consignou nos quatro volumes de seu livro 40 Anos de Teatro) em tempos idos,
per certo, no empolgamento da época, deram amplos elogios.

O maxixe, constatava-se, perdia seus bastides, que eram os palcos dos tea-
tros revisteiros e os saldes dos clubes carnavalescos: o castelo, o poleiro ¢ a ca-
verna. Quem agora tinha o dominio era o samba.

Ja na ocaso, esquecido pelos remanescentes da geragio que empolgara, e
desconhecido da mocidade — a que se foi formando influenciada por musica
de varios paises — o maxixe, embora ndo sendo o legitimo, com seu reboleio
franco, escandalizante, nem aquele que na Europa teve o nome de le tango
brésilien, mesmo assim conseguiu ser relembrado.

Isto veio a acontecer quande a companhia ciaematografica RKO Studios
Inc., das mais importantes dos Estados Unidos, deliberou incluir no filme
musical Flying down to Rio, aqui exibido com o titulo Voando para o Rio,
uma dan¢a semelhante ao nosso maxixe, para dar autenticidade a uma das se-
qgiiéncias.

Nesse propésito, o sr. Louis Brock, dirigente da companhia, em carta datada
de 6 de outubro de 1933, dirigia-se ao nosso patricio Raul Roulien pedindo-lhe
cooperagdo, que obteve.

Surgiria, assim, a danga Carioca, executada por Fred Astaire e Dolores del
Rio, e que aqui foi vista quando da exibigdo da pelicula.

Deu-nos conhecimento dessa iniciativa a revista Cruzeiro, de 7 de julho

de 1934, que publicou o fac-simile do agradecimento feito pelo sr. Brock a
Roulien:
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Caro Raul: Agora que a filmagem de Flying down to Rio chega a sua conclusio, quero,
por intermédio desta, exprimir a vocé o meu profundo reconhecimento pela sua inapagavel
cooperagio, quer privada como oficial, que me permitiu realizar o meu objetivo: produzir
um grande filme musical que tivesse o Rio de Janeiro como cenario; um filme que trouxesse
para diante dos olhos do piblico do mundo essa jéia cintilante do Hemisfério Sul que é

a cidade carioca.

A seguir, Louis Brock detalha a intengdo da pelicula e termina dizendo
como fez a utilizagio do maxixe moldando na sua coreografia uma danca que
denunciasse a origem:

Tenho a dizer que, no interesse unico de diversiio, certos elementos de fantasia foram
introduzidos nessa produgdo e é meu desejo expresso que o publico do Brasil compreenda
que subordinamos uma interpretacdo literal da vida do Rio de Janeiro a algo que é sufi-
cientemente imaginario € que deve ser encarado como trabaiho teatral e nio a preocupagio da
nossa parte em apresentar a vida atual, os costumes e as maneiras da capital brasileira. Tomei
a liberdadc, como vocé bem sabe, de criar uma nova danga, chamando-a Carioca e ba-
seando-a em alguns passos do Maxixe, mas tornando-a bastante diferente, e que, desse
modo, possa ser apontada como qualquer coisa absolutamente nova.

Nio importava tal assemelhagio no ressurgimento do maxixe, do auténtico,
com reboleio e pinchos, ou o “de saldo”, no retinamento que Duque deu 2 sua
coreografia. O maxixe, vencido pelo samba, ficara na saudade dos que o alcan-
caram triunfante. Para os que viram a Carioca, moldada’ com apuro na danga
que lhe serviu de matriz, a exibigdo foi apenas um arremedo, uma fantasia, como
advertira o produtor cinematografico.

O mazxixe era dangado a rigor. Este passo era o descaido.

De “Século XX”, maio, 1906
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NO CARNAVAL

Quando o jeito de dangar a polca, o tango e o lundu, comum nos clubes
clandestinos da Cidade Nova (estabelecidos “em casas térreas de duas janelas
e porta com rétula”, como as descreveu Raul Pederneiras) foi trazido para os
saloes da classe média, j4 que a alta sociedade ndo o permitiria, seu apareci-
mento se deu nos bailes das sociedades carnavalescas. E, ao mesmo tempo, nos
palcos dos teatros onde eram encenadas pegas musicadas, de género ligeiro,
das quais ndo seria exigido muito zelo moral ou artistico, Fois 0 que importava
era resultar em diversao popular proporcionando o riso facil.

Surgiu entdo o maxixe com todos os seus ademanes coreograficos, lubricos,
volutuosos ou apenas “indecentes”, “de bandalheira”, como o anatemizaram os
“catdes”. Trouxe também sua denominagio que se tornou vigente a despeito de

todas as pesquisas em que se tém embaragado quantos a querem situar na sua
origem exata, incontestavel.

Veio e ficou estabelecido com o nome de maxixe, substantivo em redor do
qual se emaranham suposi¢des as mais diversas, como ficou dito em capitulo
anterior, e que comecam na duvida da grafia (com x ou ch) e vio até ¢ fruto
de igual nome, ao apodo dado ao bailarico reles, sem excluir aquele que lhe
d4 proveniéncia no apelido de um dangarino desenvolto e exético. Tudo sem
importar, sem carecer explicagdes.

A danga é que interessava, com seu mexe-remexe, com o aconchego dos
pares, os corpos inteiramente unidos um ao outro, pernas coladas, despreocupa-
dos do “muito juntos” e do “muito apertados” nio permitidos na pudicicia con-
vencional dos saldes elegantes.

Entio, em 1883 (ressalvando-se a eventualidade de qualquer corrigenda que
venha a surgir) no Carnaval, aparecia o maxixe como atrativo de uma das noi-
tadas dancantes.

Antes — tendo-se como ponto de partida para as pesquisas empreendidas
o ano de 1870 apontado no informe de Mario de Andrade — o maxixe, a danga,
com o nome que a designou em definitivo, ndo foi encontrado. Nem mesmo na
publicidade dos bailes carnavalescos levados a efeito nos teatros populares, nas
agremiacBes carnavalescas e sociedades outras de freqiiéncia vulgar, aparecia o
nome maxixe.
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Para exemplo valido cita-se O Pavilhdo, instalado na Rua dos Invalidos,
2, onde, realizando-se bailes no Carnaval de 1871, informava-se que seriam exe-
cutadas “polcas, valsas, chétis, quadrilhas, etc.”. Possivelmente, embora nio
constando entre as dangas o maxixe, os pares, na animagio reinante, aproveita-
riam a musica bulicosa e propicia da polca e nio hesitariam em entregar-se
ao reboleio. No entanto, a danga, essa, ainda ndo havia surgido numa citagio
positiva.

Ao dizer-se que em 1883 era a primeira vez que o termo maxixe aparecia
em letra de forma, ndo se invalida que, em 1880, como j4 ficou dito, a referén-
cia a “maxixeiras”, constante de uma publicacio de certa “U. R. — Primeira
Sociedade do Catete”, apontava claramente existir o maxixe e quem o dangasse.

Mas, s6 em 83, e no Jornal do Commercio de 4 de fevereiro, “domingo
gordo”, o Clube dos Democréticos, publicando o costumeiro puff de divulgagao
do baile daquela noite em sua sede (o castelo), convidava associados e afeptos
para a “folganga do maxixe”.

Talvez seus co-irmaos ja tivessem essa danga dominando em seus fandangos
ou forrobodds. Nao ousavam, porém, anuncid-la para nio serem assemelhados
aos grémios sem categoria da Cidade Nova, pois eles, Tenentes, Fenianos e
Democraticos, eram classificados na imprensa e pelo povo como “grandes
clubes”.

Ousando mais que seus rivais nas lides de Momo, sem temer que viessem
a po-lo em igualdade com os criouléus (hoje seriam as gafieiras), seguro de sua
superioridade, o Clube dos Democraticos exaltou o maxixe. O secretario Sancho
Pansa, que elaborou o puff, concluiu-o conclamando os consécios para a fes-
tanga da noite. Tomou o mote por empréstimo a Camdes, e versejou solene:

Cessa tudo quanto a musa antiga canta,
Que do castelo este brado se levanta:

Caia tudo no maxixe, na folganga,

Que com isso dareis gosto ao Sancho Pansa.

No Carnaval do ano seguinte, 1884, um acontecimento de grande impor-
tincia era assinalado como nota de realce em meio da festanga que alegrava
todo o Rio de Janeiro. Noticiou-o o Jornal do Commercio, de 24 de fevereiro,
segundo dia dos trés de folguedos. Referindo-se ao baile do sdbado anterior no
Clube dos Politicos, em sua sede da Rua do Passeio, disse:

Teve um traco caracteristico este baile, pois foi a primeira vez em que nesta cidade se
iluminaram salas de danga por meio de luz elétrica ministrada por seis ldmpadas incandes-
centes, ¢ obitda pelo Sr. Léon Roddé, unicamente com o emprego de muitas pilhas elétricas
de Bonsen.

J4 com o maxixe tendo conseguido ser assinalado no ano que findara como
propulsor de folganga, ainda havia quem temesse citd-lo em 1884. ‘O Teatro
Santana, por exemplo, anunciando os quatro bailes que organizara para o Car-
naval, divulgou os atrativos que neles seriam encontrados excusando-se de falar
em maxixe:

A excelente banda dos Meninos Desvalidos, sob a regéncia do maestro Martins, que por
especial obséquio se presta, dard comego ao baile apés a execuciio de uma ouverture. Seguir-
se-a0 logo as quadrilhas, valsas, polcas, chélis, mazurcas e tangos, os mais modernos e
populares.

E de se notar que a indicagio “os mais modernos e populares”, constituia
forma velada de dizer que tais musicas tinham brejeirice e ritmo que favore-
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ciam danca desenvolta, ou seja o maxixe, cuja designagio temia-se fazer s cla-
ras. Advinha-se, no entanto, que ele seria dangado sob o rétulo desses tangos.

O cuidado que o Teatro Santana revelou em nio anunciar francamente
que a banda dos desvalidos, incluindo em seu repertério aqueles tangos, fa-
voreceria aos maxixeiros a danca de sua predilegdo e condizente com a euforia
de um baile carnavalesco, teria, supGe-se, dois motivos facilmente identifica-
veis. Um deles, o de ndo comprometer a categoria de suas reunides dangantes.
Outro, o receio de provocar intervengio policial, pois, dias antes, seus agentes,
defendendo a moral, que se queria resguardada em toda plenitude, haviam fe-
chado os parques de diversdes e os “maxixes”, ou seja os clubes recreativos
de baixo nivel social.

Mas, sem temer represilia, mesmo ironizando o zelo das autoridades, o
Clube Progressista da Cidade Nova, que tinha sede na antiga Rua Senador
Euzébio, muito antes, no sibado, 24 de janeiro desse 1884, convidava pelo
Jornal do Brasil os associados para um “cintilante!, coruscante!, doidejante e
deslumbrante baile a fantasia”, e avisava:

O baile, hoje, é de arromba! Temos de solenizar as glérias policiais em relagfo 4 questdo
dos maxixes, dos cavalinhos e dos leildes perpétuos que faziam os encantos desta herdica
cidade da América do Sul, a primeira em engraxates e fréges.

Também ainda no Carnaval desse ano, a Sociedade Euterpe Carnavalesca
Tenentes do Diabo punha em letra de imprensa o maxixe, nio no substantivo
especificando-o como danga, mas no designativo de charivari, que o tinha
como radical.

Num longo e estapafardio puff que no “domingo gordo”, 24 de fevereiro,
tornou publico pelo Jornal do Commercio em termos de convocacio para a
noitada em seu saldo social (a caverna, como o denominavam), ja se permitia
falar francamente em “maxixada™

O riso pertence-nos, faz parte da bagagem de nossa vida, tanto quanto faz parte do
nosso muscu cero-zooldgico, o grande Mandarim por causa de quem se deu tal maxixada que

Houve um tal chinfrim,
Pintaram o sete e o bode
Como a briga do Tim-Tim.

Aparecia ai o termo “maxixada” no sentido de conflito, de baile infimo que
teria degenerado em ri-fi-fi, apontando-se como causador o tal Mandarim,
certamente algum carnavalesco pertencente & agremiagdo co-irmi visada na
satira.

Em 1886 talvez o afrouxamento das medidas policiais ja encorajasse os
clubes carnavalescos e os teatros que promoviam bailes populares nas noites
de Carnaval a anunciar francamente ser o maxixe o principal atrativo dos
mesmos.

Assim, o Teatro Recreio Dramatico transformou sua platéia em salio de

dangas e pelo Jornal do Commercio de 7 de fevereiro convocou os folides ao
fandango.

No anuncio espalhafatoso nio faltou uma quadrinha zombeteira dc rimas
infantis:

Neste maxixe rasgado

E que nés queremos ver
Quem tem as suas garrafas
Vazias para vender.
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Estava, pois, vitorioso o maxixe e, se niao encontrava guarida nos saldes
da alta, ndo o permitiam nos bailes requintados e mesmo naqueles que res-
guardavam a qualiticacio de familiares, imperava absoluto nos clubes car-
navalescos.

Entdo, logo que Momo estava prestes a instalar seu reinado, nio sé nas
aludidas sociedades maxixava-se sem restricbes. Os teatros, todos, ou quase
todos, realizando “bailes de mascaras”, ndo deixavam de aludir, na divulgagio
dos mesmos, & presenca do maxixe.

Foi como procedeu, mais uma vez, o Recreio Dramatico, em 1891, estam-
pando nos jornais vistosa publicidade que informava a realizagdo, nos dias 7 a
10 de fevereiro, de “pomposos, descomunais, esfuziantes e espaventosos Bailes
de Mdscaras” com comparecimento de “cinco mil pares”, além da grande atra-
¢do que seria, as 10 horas, “a entrada triunfal do grande Grupo das Maxixeiras
constituido por 450 donzelas que fardo 69 evolugbes coreograficas com grande
prazer e aplausos dos folides carnavalescos”.

Se os cinco mil pares, assim como o numeroso grupo das donzelas maxi-
xeiras estiveram presentes a todas, ou a algumas das noitadas nio se encontrou
confirmagdo. Pode-se, entretanto, arriscar a afirmativa que com ou sem eles
(os pares), ou sem elas (as maxixeiras), as dangas devem ter transcorrido em
grande animagio e com o imprescindivel reboleio alvorogando os participantes
do fandango.

Dois anos apds, em 1893, tem-se o Politeama Fluminense, do Largo do Ma-
chado, também chamando os adeptos de Momo aos bailes das quatro noites
de Carnaval. E logo no domingo, 12 de fevereiro, anunciava seu “Primeiro Baile
mascarado, turuna e eletrizante”, versejando:

De reclame nio preciso,
Pois sou muito conhecido;
Pra o can-can meu saldo
Serd sempre o preferido.

Nas quadrithas apimentadas,
Nas polcas, valsas e mazurcas,
No requebrado maxixe

Viao ficar mogas malucas,

Nesse mesmo Carnaval o Teatro Recreio Dramatico, que transformava todos
os anos sua platéia em amplo saldo de dangas, nio faltaria & praxe. Também
proporcionou aos foliées o costumeiro local para expandirem-se na euforia musico-
dangante. Em todas as noites do triduo recebeu centenas de fantasiados.

Na tltima dessas noitadas expandiu-se na publicidade que a precedeu:
“Terceiro Pomposo e Maxixeambético Baile de Mascaras”. Alvorogava ao mes-
mo tempo quem a lesse, informando que tal baile teria a participagio, entre
outras, das sociedades “Clubes das Donzelas, Clube dos Incroyables, Grémio
Dangante Feminil e Congresso das Maxixeiras”.

Como se v¢, o maxixe “abafava a banca”. Aquelas que o dan¢avam ja eram
tantas que haviam formado grupos, constituidos, um deles, por “450 donzelas”
e, possivelmente, outras sem essa condigio. O que ainda ndo cra tudo, pois as
maxixeiras tinham, agora, reunindo-as, um congresso.

Ampliando cada vez mais o dominio em nossa maior festa popular, o maxi-
xe acabou tornando-se seu maior atrativo e, portanto, imprescindivel nos
bailes destinados & classe média, onde a efusio reinante nao permitia os rigores
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de uma coreografia atenta a preceitos de moral, antes influenciava os passos
e figuragdes que o aconchego dos pares facilitava.

Foi, portanto, vitorioso, sem se importar com o esnobismo da granfinagem
e dos moralistas, que o maxixe chegou a 1895 e, novamente, na o ortunidade
do reinado de Momo, de 23 a 26 de fevereiro, voltou a ter os seus cultores entre-
gues ao reboleio alvorogante.

Nesse ano, dentre os muitos bailes nos teatros e clubes carnavalescos, o da
Phoenix Dramética, com vistosos anuncios nos jornais, se nio foi o mais concor-
rido alcangou grande significagdo.

A réclame espalhafatosa destacava que as dangas seriam animadas pela
“maior de todas as bandas que se pode imaginar”, e da qual seria regente Ana-
cleto de Medeiros. Isto, porém, ainda ndo era tudo. Querendo atrair vultoso
ntimero de folides, acrescentou que estariam presentes “300 espléndidas mulatas
maxixeiras”.

Mesmo que aos bailes regidos pelo misico que, no ano seguinte, como ja
ficou dito em capitulo anterior, receberia a honrosa incumbéncia de organizar
a hoje famosa banda do Corpo de Bombeiros, nio tenham comparecido, em
exatiddo total, as trés centenas de “espléndidas mulatas” para maxixarem ao
ritmo da “maior de todas as bandas”, é de supor que eles transcorreram bastante

animados.

O importante ¢ que Anacleto de Medeiros, de quem o professbr Baptista
Siqueira, no seu livro 3 Vultos Histéricos da Musica Brasileira, nos da fiel e
cuidada biografia, contribuiu para a solidificagio da volutuosa danga.

Na predominédncia que o maxixe ja vinha tendo no Carnaval, nesse de 1895
outros teatros concorreram com a Phoenix Dramatica procurando firmar as armas
de sua competicio na propaganda necessaria para chamar as suas noitadas o
maior numero possivel de carnavalescos.

Com esse propésito, o Teatro de Variedades, levando a efeito na segunda
¢ terca-feira, 25 e 26 de fevereiro, “dois assombrosos bailes a fantasia”, pos em
destaque nos anuncios estampados na imprensa:

Um mundo de mulatinhas do carogo estio contratadas para dangar uma maxixada a
carater, acompanhada a ferrinhos, buzios e pandeiros.

Integrando-se na folia, também o Teatro Santana proporcionou aos folides
cariocas “Enormes e Deslumbrantes Bailes de Mascaras” que tiveram o con-
curso da banda de musica do 11.° Batalhdo da Guarda Nacional, regida pelo
mestre Victor do Valle, executar:do “polcas, tangos, mazurcas, habaneras, ché-
tis e valsas”. A variedade do repertério, no entanto, nio iria entusiasmar os
carnavalescos, e a empresa, antevendo isso, acrescentou o que sabia ser o de-
cidido chamamento para seus bailes. Anunciou que nio faltaria o “grande ma-
xixe da Cidade Nova, cornucopiosa danga que faz surgir os mortos para ouvi-la
e danga-la de costas”,

Sempre fazendo do maxixe o chamariz para os fandangos com que davam
maior animac¢ao ao Carnaval, ao chegar o de 1896, dos dias 15 a 19 de fevereiro,
os teatros, como sempre transformando suas platéias em saldes de danga, vol-
tavam a espalhar nos jornais a publicidade convidativa.

Logo no sabado, 15, o Teatro Santana anunciava o “Inicio das Festas em
Honra ao Deus Momo” realizando o “primeiro grandioso e feérico baile carna-
valesco” no qual “300 gentis primadonas do mundo equivoco provario a evi-
déncia que hoje o superlativo Maxixe estd... na pontal”.
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Também o Teatro Variedades contribuia para a grandiosidade dos feste-
jos proporcionando mais uma vasta e engalanada sala para os animados volteios
coreograficos, e expandia-se na réclame:

Fantastico e Colossal Baile de Mascaras! O Maxixe!, sublimidade fluminense! Vencedor
nunca vencido! quem maxixa vive... quem nfo quebra, machuca, nio torce nem se mexe. ..
ndo arranja... pataca! e bolsa sem vintém... é melhor sem dentes. ..

Em 1897 o furor da danca desinibida ia em crescendo e o maxixe reinava
vitoriosamente em muitos salGes.

Antecedendo a chegada do triduo, a editora de partituras de musica para

piano, Buschmann, Guimardes & Irmio, estabelecida na Rua dos Ourives, 50,

unha 4 venda, em janeiro, ao preco de 1$000 (como informava pela Gazeta de
Noticias do dia 25) o maxixe Ora, Bolas!, de Juca Storoni.

Contribuia desse modo para o repertério a ser executado nos vérios bailes
das noites de Carnaval, quase todos com o concurso de bandas, principalmente
as militares.

Entdo, j4 no calor da temporada folgazi, a 6 de fevereiro, o Teatro Va-
riedades, na consténcia de sua participagio na grandiosidade do Carnaval, que
seria de 27 do referido més a 2 de margo, proclamava gelos jornais o “iniciamen-
to da época zabumbabética de 1897 realizando, seguidamente, bailes populares,
num total de quinze, até a chegada do “sibado gordo”.

Apbs essa série preparatéria, anunciada como “prova real da incontestavel
superioridade deste teatro para o célebre maxixdrio”, levou a efcito quatro
animadissimos sardus denominados “pomposos ¢ fantasmazabumbabéticos”, re-
petindo o estranho qualificativo que langara na publicidade dos mesmos.

Outro teatro, que jamais deixara de estar presente na folganca do Carna-

val, o Sdo Pedro de Alcint também oferecia o salio para os costumeiros
bailes a fantasia.

No estardalhago promocional de praxe para que atraisse o maior nimero de
leitores, agucava-os com a informagao de que, a meia noite, “o Grupo do Rio
Nu Mirim, composto pelo elegante e crescido corpo de coros da companhia do
Teatro Recreio” faria sua entrada triunfal e dancaria: “a Valsa da Aurora, o
Mazxixe da Sogra e o Lundu da Cidade Nova”.

Ainda em 1897, que, a julgar pelos muitos e variados anincios dos teatros
e puffs encontrados na imprensa, teve Carnaval dos mais animados, recolheu-se
da Gazeta de Noticias, de 2 de margo, interessante versejagiao onde nao deixou
de haver a exaltacio do maxixe.

O puff da Sociedade Euterpe Comercial Tenentes do Diabo, publicado no
ultimo dia do triduo comunicava: “Segundo Incomparavel Baile de Mascaras”.
E depois de alardear a grandiosidade que o mesmo teria, o 1.° sccretario,
Coronel Sufocante, concluia:

Doce amada de minh’alma pura,
Candido arcanjo do azul caido!

Tenho o meu peito por ti ferido,
Justo € pois niio demorar a cura.

Se por acaso o que aspiro agora,
Nio podes dar-me precisamente,
Busca outro alivio para o teu doente
Que o mal é sério, bem vés, Senhora.
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E se o ricino nem o jatai melhora,
O mal que sinto cru e insistente,
Vamos, entdo, imediatamente,
Dangar maxixe por ai afora.

Tinha-se, assim, como remédio de tdltima instdncia, 0 maxixe com seu re-
bolado agitado pedido pelo enfermo para a cura do peito ferido por um “can-
dido arcanjo” que se despencara do azul. Tudo muito capaz de acontecer a um
carnavalesco tenente do diabo, como seria o bardo Sufocante.

No ano seguinte, 1898, o Teatro Variedades voltou a oferecer o saldo aos
folices. E no sabado, 19 de fevereiro, comunicava: “primeiro sesquipedalesco
Baile a Fantasia”, acrescentando: “Neste baile estrumbelatiquissimo far-se-4
ouvir a cole¢do mais variada e mais chique das musicas populares — O Maxixe
na Pontal”.

Na conclusio ndo faltou a indefectivel quadrinha, como sempre de rimas
muito faceis:

Vio rebolar no maxixe
— Dos gozos, o mais seleto! —
Nio ha quem nio se enrabiche,

Nao ha prazer mais completo!
i

[y

Ainda no Carnaval de 98, O Paiz, de 20 de fevereiro, informava sobre a
saida dos grupos, dos préstitos das grandes sociedades e dos bailes. La estava
a noticia de que, no Teatro Sao Pedro-de Alcintara, o salao de dangas teria
uma iluminacio profusa de “10.000 bicos de gas”. Adiantava, ao mesmo tempo,

que, “no programa entregue ao maestro estavam marcadas as seguintes dangas:
polcas, mazurcas, valsas, can-cans, loucuras e maxixes de familia”.

Duvidando da quantidade de bicos de gas, o redator observou: “mas o
anuncio ndo diz se estario todos acesos”.

Como deve estar sendo observado na cronologia que positiva, de ano para
ano, a permanéncia e crescente popularidade do maxixe nos bailes carnavalescos,

tanto nos clubes como nos teatros, o triunfo da rebolante dang¢a vinha em no-
toria ascensao.

Foi, pois, com a auréola de vitorioso que chegou a 1899, em cujo Carnaval
teve absoluto dominio.

Dando continuidade a tradigdo, o Teatro Recreio Dramético voltou a con-
vocar o povo para os “Maravilhosos Bailes Carnavalescos” oferecidos ao prego
de 18500 a entrada geral e 258000 os camarotes.

No que era préprio do tino promocional, jo em evidéncia na publicidade
da época, além de comunicar a participagio do maestro Luiz Moreira regendo
a orquestra, aduzia que “os maxixes serdo dancados pelas mulatinhas do Porto
com os passageiros de ida e volta, sem poderem voltar”.

Se as “mulatinhas do Porto” se mostraram boas maxixeiras, nio houve
noticia informativa mas, no alvoroco do remelexo, se ndo eram eximias devem
ter contentado “os passageiros”.

Engajado na festanga de Momo e cumprindo sua principal finalidade, que
era contribuir para o maior esplendor do triduo, o Clube dos Democraticos
ocupava grande espago nos jornais com o seu puff assinado pelo 2.° secretario
Erbel e pelo tesoureiro Brocha-Mor.
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Tinha na literatura estagafurdia, caracteristica que lhe era peculiar, o
objetivo de convocar associados, adeptos e, principalmente, as democriticas,
as quais se dirigia na poética também inerente a tais éditos ou comunicados:

A valsa que encanta e 4 polca dengosa,
Ao forte galope e maxixe infernal,
Vinde, deidades, na faina ditosa
Tornar nosso gozo de todo imortal!

Sempre contribuindo para o Carnaval do Rio de Janeiro nio desmerecer
a fama que j& o aureolava, o Teatro Variedades, em 1900, mais uma vez trans-
formando sua platéia num saldo festivamente ornamentado com a melhor ilumi-
nagdo possivel na época {mas que a propagavam como “feérica”) convidava para
os bailes que ia realizar.

Iniciou-os no sabado, 24 de fevereiro, anunciando que “as 10 1/2 rompe
o maxixel”, isto apds a representacio da revista O Bendegd, que estava em
cartaz na interpretagdo da Companhia Dias Braga, com a participagio de todos
os artistas, mas salientando-se entre eles “a simpatica atriz Aurélia Delorme
que, inegavelmente, é a mais faceira e endiabrada de quantas requebram no
langoroso maxixe!”.

Acompanhando o Variedades, também o Teatro Recrcio Dramatico fazia
pelos jornais ampla divulgacio das noitadas dangantes oferecidas aos carnava-
lescos, adiantando haver contratado uma “grande fanfarra” para executar “as
mais saltitantes valsas, polcas, tangos, quadrilhas, habaneras, mazurcas, ma-
xixes, etc.” Acrescentando: “a meia noite em ponto, fara sua entrada triunfal
o Grupo Adamastor, que, seguido das mais catitas representantes do demi-
monde, transformara este recinto num verdadeiro pandemonium!”.

Carnaval que encerrava o século, seu transcurso foi dos mais animados e
nio s6 os bailes acima apontados, mas todos os outros, tiveram o maxixe pondo
em reboleio furioso a gente que a elcs acorrera.

Naqueles ultimos dias de 1900, que a imprensa no francesismo em voga
denominava de “fin de siécle”, e ja na arremetida carnavalesca do novo século
bem préximo, o Clube dos Celibatarios punha o seu “convento” (entenda-se a
sede) em festa. Na noite de 1 de dezembro levava a efeito um animadissimo
fandango dedicado a Frei Maxixe, vice-presidente, que, na nomenclatura irreve-
rente da agremingio, usava o titulo de “vice-prior”,

Noitada “de arromba”, no qualificativo em uso no meio dos stditos de
Momo, teve como ponto alto a coroagio do homenageado, o que, é facil ima-
ginar, foi feito com o mais alvorogante cerimonial.

Para assinalar devidamente a ceriménia houve farta distribuicio de um ma-
licioso triolet cuja autoria a Gazeta de Noticias creditou ao General Lucifer ao
publica-lo em sua edigdo de 3 do més citado:

Chapeau bas... Viva o maxixe!
Mais devagar com o andor.

Nas pantomimas do amor

Chapeau bas... Viva o maxixe!...

Do povo brasilianische

Ele é heré6i! E papido

Trazendo a espada na mado.
Chapeau bas... Viva o maxixe!

Em 1901 os festejos de Momo ndo sofreram decréscimo de animagio. Man-
tiveram-na e até procuraram suplanta-la.

-~ -~
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Ndo hd danga neste mundo como o maxixe, ndo hd.
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Bem antes de chegar o triduo da folia, de 16 a 18 de fevereiro, a cidade en-
tregou-se ao deus da galhofa. Logo em janeiro, a 19, o Clube dos Democréticos
festejava o seu 24.° aniversario realizando um “apotedtico baile a fantasia”. L, ao
noticié-lo, num puff com alusées ferinas as agremiagdes co-irmas, D. Esguio,
o secretdrio, finalizava convocando as “belas mulheres”, a quem enderegava
as costumeiras quadrinhas, dizendo:

Nenhuma h3, com certeza,

Desde a a grave miss inglesa
A indiana, egipcia, ou turca,
Que despreze uma mazurca.

E qual gentil brasileira,
Sensual,-ardente, faceira,
Se vé, que nio se enrabiche
Por cabra bom no maxixe?

J4 em plena temporada carnavalesca, o Jardim-Concerto da Guarda Velha,
na Rua Senador Dantas n.° 57, cuja tradigdo o ligou & boémia do Rio antigo,
fazia anunciar com destaque nos jornais que promoveria, aos sabados ¢ domin-

“« A 3 - L 24 . -~ .
gos, “espléndidos bailes a fantasia”, todos tendo a participagdo das artistas, as
chanteuses que atuavam nos seus espetaculos de variedades.

Para assegurar o éxito das noites dangantes, incluiu na publicidade que
uma excelente orquestra, dirigida pelo maestro V. Mayo, teria a seu cargo
dar-thes a mais completa animagdo executando “quadrilhas, tangos, maxixes e
galopes”.

Claro que o Teatro Recreio Dramé'ico, com reputagio firmada nio sé
com a apresentagdo de grandes elencos mas, além disso, desfrutando a prefe-
réncia que lhe davam os carnavalescos, ndo deixaria de se integrar na euforia
desordenada que os empolgava nos chamados “dias gordos”. Propagou os seus
“Fascinadores Bailes de Mascaras da. Olimpica série dos quatro chtins babil6-
nicos”, encarecendo que “uma grande banda executara deliciosos tangos, pol-
cas dengosas, vertiginosas valsas, ¢ndiabradas quadrilhas, requebrados maxixes,
apreciaveis mazurcas, etc.” |

Em 1902, poucos dias apés haver realizado o baile de comemoragio de
seu aniversario, a 19 de janeivo, o Clube dos Democraticos, a 25, reabria seu
castelo para novo fandaguastu.

Por certo, no calor dy clima carnavalesco reinante, a noitada teve um
transcurso empolgante, at/, a banda militar, que animou as dangas, tocar o ga-
lope final. Isto bem depois de o sol ter nascido.

Dessa festanga dos alvi-negros, dos carapicus, apelido que tinham os
seus associados, o Jornal do Brasil, que dedicava algumas colunas as ocorréncias
carnavalescas, e as wezes pagina inteira, na terca-feira, 27, deu noticia des-
tacada de onde se extraiu o seguinte trecho:

Quando, ante-ontem, transpusemos a ponle pénsil do castelo, a entrada do mesmo en-
contramos V. S. (o presidente da agremiagio) com o olhar brilhante, os cabelos cacheados,
estremecendo de entusiasmo, a recitar a sua ela, a presidente Helena, esta quadra:

Prende-me, filha, em teus bragos,
Atira-me ao maxixe,

Pra que eu, mole, de olhos bagos,
De prazer todo me espiche.

De fato, a banda tocou um maxixe de fazer arrepios na espinha dorsal.
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Nao se pense, porém, que o maxixe, na estagio carnavalesca, apenas em-
polgasse os cariocas. Também no vizinho Estado do Rio em sua capital, os
remeximentos coreograficos da danca eram de franca usanga nos clubes e nos
teatros onde se realizavam bailes.

De fato, em plena temporada momesca de 1902, na quinta-feira que
antecedia as quatro noites de consagragio ao deus da alegria — e que comega-
riam no sabado, 8 de fevereiro — o Clube dos Estranguladores, de Niterdi, ao
realizar um animadissimo fandango, fez anuncia-lo com a énfase caracteristica
de praxe. E o Jornal do Brasil, que sempre tinha o seu cronista carnavalesco,
ou um deles, presente em tais sardus, deu o registro do seu transcurso:

Vimos ali uma pléiade sedutora de rostos belos, de olhos cativantes, de trato ameno
e de flexibilidade incrivel nos requebros do maxixe.

Verifica-se, assim, que a combatida, mas vitoriosa danca, atravessava a
Guanabara e contaminava o povo fluminense. Sua expansio, que rapidamente
atingiria todo o Brasil, estava, pois, em inicio.

Essa alusdo 2 noitada carnavalesca dos Estranguladores nio deve ser tida
como suposto declinio do maxixe em seu principal centro de divulgagdo, a me-
tropole carioca. Ele prosseguia dominando em todos os saloes isentos de mora-
lismo rigido e sempre como grande atrativo das festas dancantes do Carnaval.

Por isso, ainda em 1902, o Teatro Sio Pedro de Alcantara, ponto de pre-
feréncia de muitos folides, abriu suas portas para acolhé-los nos “4 Pomposos
Bailes de Mascaras™ que realizou com o concurso da banda de musica do Corpo
de Infantaria da Marinha. Na publicidade entrou, mais uma vez, a poética de
(uadrinhas como esta:

Num maxixe requebrado
Com uma mulata no brago,
Quem ¢€ velho fica novo
E grita; Oh! ferro!, Oh! ago!

Ao se avizinhar o Carnaval de 1903, o Grupo dos Inimigos de Baco, filiado

ao Clube dos Democraticos, promoveu a 31 de janeiro animadissimo baile a
fantasia.

O Jornal do Brasil 1a esteve, e em sua edigio de 3 de fevereiro publicou
o seguinte registro:

Os impagaveis folides, tornando-se arredios daquele deus, mostraram-se, entretanto,
admiradores de Momo e da Folia, pois os fantasiados, reunidos ante-ontem no castelo,
esfusiavam espirito a valer, desopilando o bago, alvejando os incautos e distendendo as
pernas no sempre Vitorioso maxixe.

Também o muito citado Teatro Sdo Pedro de Alcintara, nesse 1903 estam-

pava na imprensa os espalhafatosos antincios de “Majestosos e Feéricos Bailes
de Mascaras”.

Seriam levados a efeito nas quatro noites da folganca e, novamente, im-

pulsionados pela banda de musica do Corpo de Infantaria da Marinha sob a
regéncia do mestre Manuel Couto.

La estavam as imprescindiveis quadrinhas, nem sempre perfeitas, das quais
estas servem como boa amostra:
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Num maxixe requebrado

Cai de costas, quebrei o queixo.
Quem é velho bebe agua. ..

T4 bom, deixe! T4 bom, deixe!

Esta danga € tdo boa,

Que quase o homem mata,
Quando esti uma pessoa
A remexer co’'uma mulata.

Participando dos fandangos que, todos os anos, tinham lugar nas quatro
noites de Carnaval, embora nos clubes carnavalescos o dang¢assem com maior
entusiasmo em qualquer baile por eles promovido, o maxixe ji a esse tempo
era obrigatério. ‘

Chegado 1904, logo que Momo comegou a alvorogar seus fiéis, os teatros
deram inicio aos preparativos de transformagio de suas platéias em saloes pro-
prios para as “noitadas de loucura e prazer”.

O Sdo José mais uma vez deu sua colaboragio, e nos jornais de 13 de
fevereiro apareciam, gritantes, os antincios da “1.2 sabatina carnavalesca” %ue
naquela noite ia ser realizada. Essa réclame adiantava que “o Grupo das Odalis-
cas Art Nouveau, composto de 70 pecadoras”, faria sua entrada triunfal as 10
horas da noite “cantando o célebre tango do Rebola a bola”.

Nio faltou ao antncio em referéncia a classica versalhada do costume,
assim concebida:

E vés, os maxixeiros do Saco do Alferes,
Deixai os violGes e vinde ao Sdo José,
Encontrareis, por certo, as mais belas mulheres
Pra valsa, para a poica e pra quadrilha, olé!

Acompanhando o teatro seu vizinho da Praca Tiradentes, o Recreio Dra-
mético também pontificou na folia de 1904. Ornamentou seu saldo da Rua do
Espirito Santo e soltou publicidade na imprensa convidando para os “Deslum-
brantes, desopilantes, mirabolantes e eletrizantes bailes”, a partir do sibado,
com o concurso da banda de musica do 3.° Batalhdo da Brigada Policial, regida
pelo maestro Cesar. E recorreu a trova:

No maxixe requebrado,
Toda a gente ha de mexer.
Sera burro, bem quadrado,
Quem em casa se meter.

Se os teatros, participando do Carnaval, cuidavam de boa arrecadagao
financeira resultante da afluéncia que os bailes alcancassem, e, dai, esmera-
rem-se na promogio que deles faziam, os clubes carnavalescos tinham igual
procedimento. Nido com objetivo comercial identificdvel, mas visando uma
nunca descuidada supremacia sobre os co-irmaos.

Com tal propésito, no Carnaval de 1905, como o maxixe ja houvessc firma-
do seu predominio e representasse a principal atracdo dos bailes carnavalescos
populares, o Clube Tenentes do Diabo, a esse tempo instalado na Rua do Es-
pirito Santo n.° 2, fazendo alusio a empolgante danga convocava seus agremia-
dos para as festas dangantes nas quatro noites do “reinado de Momo”. E no
sabado, 4 de marco, o puff, na forma usual, recorria ao verso fcil:

Vamos todos pra Folia,
pro can-can € pro maxixe!
Que o preconceito se lixe,
vamos todos pra Folia!
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Belos olhos de azeviche
nos impelem pra alegria!
Vamos todos pra Folia,
pro can-can e pro maxixe!

Participando também da alegre agitagio que empolgava a cidade, o Tea-
tro Casino Nacional, de que era diretor artistico J. Cateysson, voltou a pro-
porcionar quatro animadissimas noitadas dangantes. Denominando-as no chi-
quismo da época “Bals Regence”, a elas acorreu vultoso nimero de carnava-
lescos, conforme se leu no semanario Rua do Ouvidor:

A 1 hora da noite o baile atingiu ao miximo de sua influéncia: centenas de pares
dangavam requebrado maxixe, que a banda de misica da divisio naval foi obrigada a repetir,
diante dos insistentes pedidos de bis, gritados pelos endiabrados folides. (...) Pouco depois fez
a sua entrada no teatro o impagavel grupo dos Brochas Incorrigiveis, dando sorte a valer,
atirando-se ao maxixe com incrivel vigor. Houve distribuicio de ricos e finos prémios
cabendo o prémio de maxixe a Mlles. Helena (a Santinha) e Rosinha Paulista,

Proclamando-se o teatro que oferecia os bailes mais animados, ¢, por
isso, os preferidos para a folganga, o Recreio Dramético no Carnaval de 1905
voltou a abrir seu saldo. Mais uma vez daria ritmo as dangas, com a pujanga de
seus metais, uma banda de corporagio militar, a do 1.° Batalhdo de Infan-
taria da Brigada Policial, com a incumbéncia de, no transcurso do “majestoza-
bumbatico baile a fantasia” executar “novas e saltitantes polcas, valsas, qua-
drilhas, tangos, cake-walks e o espalhafatoso maxixe de ferro™.

Agremiagdo que hoje, centendria, se ufana desse galardio na cronologia
carnavalesca, embora a geragdo atual, ignorando, ou infensa & tradigdo
de que a sociedade se orgulha, a subestima, o Clube Tenentes do Diabo néo se
restringia a proporcionar apenas os costumeiros bailes de Carnaval.

Mesmo apés o “triduo momesco”, seu saldo, que tinha a denominagio, pré-
pria a tal clube, a de caverna, estava constantemente em festa, como aconteceu,
ainda nesse ano de 1905, no dia 30 de abril.

Tendo transferido sua sede para a Avenida Passos n.° 57, promoveu ali,
por iniciativa do Grupo dos Caronas, constituido por alguns de seus associados,
“um macabro cake-walk do mastigo, satinico avanga a uma macarronada, se-
guida de um digestivo remelexo maxixatico”.

Para esse estranho 4gape foram conclamadas as adeptas, pela imprensa,
em versos que aqui tém apenas reprodugio parcial:

Vinde, oh! belas mulheres a caverna,

Ao mastigo, ao maxixe e as pilhérias;
Deixai em casa as vossas caras sérias,
Vinde sonhar na embriaguez eterna. ..

Continuava o maxixe fazendo furor e, mesmo repelido na alta, tinha seu
apogeu nas sociedades carnavalescas e nos teatros que ofereciam bailes po-
pulares com o preco de ingresso acessivel aos folides de poucas possibilidades
econdmicas.

Um desses teatros, o Maison Moderne, que apesar de seu nome francés
era bem popular, ji realizando bailes ha bastante tempo, mas sem divulgacio
de destaque, no Carnaval de 1906 deu aos antncios melhor efeito publicitario.

Desta feita, tornava publico a realizacio de “Deslumbrantes Bailes Vene-
zianos” com a assisténcia de um jlri que distribuiria prémios “aos melhores
pares que se distinguissem dangando valsas, maxixes e cake-walk”.

Mantendo viva a tradicdo, o Teatro Recreio Dramatico em 1906 comuni-
cava a realizagio de “esfuzidticos e efervilhauticos Bailes @ Fantasia” impulsio-
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nados por “uma das excelentes bandas de musica da Forca Policial, sob a re-
géncia do maestro Cesar, executando as mais requebradas poleas, valsas, tan-
gos, quadrilhas, entre elas dengosos maxixes...”

A danga ia, cada vez mais, dominando no Camaval e vendo crescer o nt-
mero dos que a praticavam com maior ou menor exatiddo coreografica.

Assim, em 1907, a aproximagio dos trés dias da loucura folia, a 3 de feve-
reiro, o Clube Liberais Carnavalescos propagava pela imprensa a realizagio de
“uma impazinante feijoada, obrigada a consumagio do elixir de longue vie”. E o
convite para esse estranho brodio trazia a assinatura do secretirio da agre-
miagdo — Dr. Maxixe.

Uma semana apds, dia 9, tinha inicio o que se convencionara denominar
de “reinado do Monarca da galhofa” e o Palace Théétre (ex-Casino) anunciava
o seu primeiro “grande baile ao som da Orquestra de Tziganos e da Grande
Orquestra do maestro Luiz Moreira executando fardndoles e ensemble de ma-
xixes”. Entrava ai, pernosticamente, o francesismo tio de agrado na época.

Claro que o Recreio Dramatico em 1907 nio se omitiria. Fez estampar
nos jornais que promoveria “4 feéricos e retumbantes bailes a fantasia os quais
teriam o comparecimente da Sociedade Carnavalesca Donzelas de Chic-Chic e
do Grupo dos Inimitaveis Maxixeiros”,

Avassalador, o maxixe campeava livre nos teatros, nos clubes carnavalescos
e sociedades da classe média rotuladas de familiares, mas sem a exigéncia ri-
gorosa de tal condicionamento.

Foi, pois, desfrutando essa primazia que, em 1908, ainda em janeiro, dia
19, j4 na temporada carnavalesca, o Clube Tenentes do Diabo, agora com sede
na Rua Senador Dantas n.° 52, comunicava que levaria a efeito estupendo
baile, de iniciativa do Grupo dos Gouveias, constituido por seus associados.

Galhofeira, a referida comunicagdo — que o secretario Gouveia Jinior e o
tesoureiro Gouveia Assu assinavam — glorificava o maxixe com estes versos:

A danga bela, que vivifica,
Nuns langorosos
E apetitosos

Meneios varios de carne langue...

Porque o maxixe bem rebolado
Faz a deidade
Por equidade

Gemer vencida, tombar exangue!. ..

Exaltando a danga, numa adjetivacio que raiava pelo excesso, falava per-
nosticamente em “carne langue”, e tratando as maxixeiras por “deidades”, a
versejagdo conclufa:

Ao som dengoso da maxixada
Deslizam pares
Por sobre mares

Languidos, mansos... Doces anseios

Eletrizando, gentis mulheres
Vio consentindo,
Mesmo pedindo
Que apertem ventres, comprimam seios!. ..

Em pleno dominio das festas carnavalescas nas quais o “4 vontade” nada
tinha que o impedisse, o maxixe ainda em 1909 desfrutava a expansio que
alcangara,



Logo no sabado, 20 de fevereiro, 0 Moulin Rouge, da Empresa Paschoal
Segreto, anunciava a promogdo de quatro noitadas de prazer, adiantando que
durante o transcurso das mesmas receberia a visita dos “Zuavos, Tenentes, De-
mocrdticos e outros campedes de Momo”, que 14 iriam dar “pernadas ao alto
e aquela licdo de maxixadas”,

No dia seguinte, ja com a cidade sob o reinado do deus folgazio, o Teatro
Recreio Dramatico divulgava com estardalhago que seu saldo estaria aberto
para “maxixético e estupendo baile a fantasia” com a presenga da banda de
musica do Corpo de Marinheiros Nacjonais. Observando a pragmatica, nao
deixou de incluir a versalhada:

Ao prazer, pois, a folia,

Ao gozo, vamos, donzelas!. ..
E hoje o primeiro dia

De dar trabalho as canelas!...

Cake-walks, polcas, maxixes,
Valsas, mazurcas, fandangos,
Serdo tocados seiscentos

E oitenta e dez tangos!...

Dando também sua contribuigio ao esplendor da festa favorita do povo
carioca, o Pavilhdo Internacional (ou Concerto Avenida, na denominagio pela
qual muitos o conheciam), cuja empresa proprietaria era, igualmente, a mesma
Paschoal Segreto, ndo fugiu esta ao seu escopo de ser popular. Procurou atrair
aos bailes que ia oferecer em seu saliao na Avenida Central n.° 154 (onde, mais
tarde, foi estabelecido o famoso Café Nice, reduto da nossa musica popular)
a afluéncia mais numerosa possivel.

Denominando tais noitadas de Bal de Tétes, ndo hesitou em afirmar que
seriam a “mais chique e mais smart do Carnaval de 1909”7, onde, “pela primeira
vez, delicioso e artistico maxixe serd dangado na sala por todo o brilhante
grupo de cangonetistas do Concerto Avenida”.

Mesmo apés o Carnaval, e de haver comemorado no sabado seguinte com
o “Baile da Vitéria” os triunfos alcangados no desfile de seus cortejos critico-
alegéricos na “terga-feira fgorda”, ou o éxito dos “fandangos” que fizeram seus
saloes viver noites de estusiante alegria, o sibado de Aleluia também dava
ensejo a novas festividades nas agremiagbes carnavalescas.

Entao, a 10 de abril, ainda de 1909, o Clube dos Fenianos convidava os
seus associados (os gatos) e adeptas (gatinhas) para um “Aleluidtico Baile a
Fantasiall”. Fazia-o, como de costume, num puff estendido em duas colunas
dos principais jornais e nestes chistosos termos:

Depois do regime severo do bacalhau, a que nos obrigou a Santa Madre Igreja catdlica,
é justo e razoavel que desentorpecamos as pernas num diabdlico Maxixe brasiliense. Nao
aquele que impingem 14 pelas Eurdpicas como tal, mas sim este que € muito nosso, e que
ainda ndo transpls as plagas brasileiras! Maravilhosa invengio da mulata!... Produto ge-
nuino do sempre lembrado Pedr’Alvares Cabral.

Vinham, a seguir, glosantes versos de rimas fluentes no teor destas duas
quadrinhas:

Um requebrado maxixe

E da gente arrebentar!...
Quem nf3o hd que nio capriche
Em aprendé-lo a dangar?!
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Por isso nods, maxixando,
Com as gentis raparigas,
Vemos o tempo passando
Com maxixe e... sem cantigas.

Antecedendo o Carnaval de 1910, mas ji vivendo o ambicnte que ele pro-
vocava — os denominados “Prédromos da Folia”, no titulo que o Jornal do Brasil
dava A sua pagina destinada ao noticiario das festividades ¢ ocorréncias pre-
paratorias do “triduo momesco” — o Clube dos Democraticos, na noite de 22
de janeiro, realizava em seu castelo animadissimo baile. Com essa festa come-
morava o seu 43.° aniversario de fundagio, que transcorrera a 19 do citado
més e, noticiando-a, o semanéario O Malho assinalou:

Hoje, transformado o castelo em um paldcio de fadas, o espirito ¢ o entusiasmo préprios
daquela valente rapaziada cascateardo retumbantes em todos os compartimentos, desde a mesa
opipara até o grande saldo, onde se desencadeara um ciclone. .. de valsas e maxixes. ..

Chegado, finalmente, o esperado “triduo momesco”, logo no sibado, 8 de
fevereiro, o Cinema-Teatro, da Rua Visconde do Rio Branco n.° 53, comunicava
a realizacio de “4 estonteantes e vatchieropaategossimos bailes a fantasia”. In-
formando, ao mesmo tempo, que a musica seria proporcionada pela banda do
~ 52,0 Batalhéo de Cagadores exccutando “os mais célebres treme-pernogambisti-
cos tangos, maxixes, etc.”

O cine-teatro, na estapafurdia denominagio dada a seus bailes, ironizava
o hierofante e poeta Micio Teixeira, constantemente alvo de piadas nos jornais,
ilustradas com charges dos artistas do género.

Em 1911 continuava o maxixe, ufanoso, imperando nos sardus carnavales-
cos. A granfinagem, os moralistas, nio o toleravam c¢m suas reunides, mesmo
naquelas que aconteciam ao cnsejo da folia de Momo. Permitia em seus saloes
valsas, mazurcas, e, por condescendéncia, polcas mais ou menos agitadas que
ndo descambassem para o desembarago capaz de uma semclhanga com a pros-
crita danga. Indiferente, no entanto, aos inimigos, que nio conseguiam vencé-lo,
o maxixe ia de vento em popa.

Enquanto isso, o Teatro Recreio Dramético, nio querendo perder a pri-
mazia que disputava com seus concorrentes ¢ na qual levaria possivelmente a
melhor, em 1911 voltava a oferecer seu saldo para os folguedos do Carnaval.
Fazia-o na literatura costumeira, em vistoso anuncio convidando para os “gam-
biasticos bailes a fantasia” nas noites de 25 a 28 de fevereiro. Antecipando que
“quando aparecerem no jardim as dez mil morenas da Saide e o Grupo dos
chora na macumba, comecara o grande concurso maxixofélico...”

Os bailes populares que os teatros na oportunidade da festanga de Momo
levavam a efeito em suas platéias, transformando-as cm saloes bizarramente
decorados, onde o maxixe era dangado com desenvoltura, além da contribuicio
para a euforia que empolgava a cidade, proporcionavam também alento finan-
ceiro as empresas, as quais, dessc modo, compensavam a queda de freqiéncia
aos espetaculos que sempre acontecia no periodo apds o Carnaval,

Conhecendo esse desequilibrio de rentabilidade comercial, Jodo Scena, pseu-
donimo de que se valia Raul Pederneiras, autor da secao Ribalte, na Revista
da Semana, onde, em cronica rimada, eram glosadas as atividades teatrais e
circenses da cidade, em 1911 tomou-o0 como assunto.

Manifestou sua verve no nimero do sabado, 25, quando o Carnaval j4 es-
tava em inicio e o Recreio se preparava para acolher o numeroso grupo de
dangarinos que, ha muitos anos, lhe davam preferéncia.
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No marcante tom de humor, caracteristico da se¢do, disse que o Recreio
Dramatico:

Também d4 bailes estes dias
Com surpresas de espantar,
Como ¢ piiblico e notério:
Depois desse maxixério

Vai 14 fora mambembar.

Talvez, para esclarecimento dos ndo familiarizados com a giria do
meio teatral, seja necessario explicar que o verbo mambembar usado pelo poe-
ta Scena significava excursionar, em condig¢des precérias, 2 cata de algum nu-
merdrio, por pequenas cidades e vilarejos, visando o equilibrio econémico.

Mas para que ndo fique a suposicio de o maxixe ter apenas guarida nos
bailes dos teatros populares, e com finalidade comercial, deve-se ajuntar (1ue os
clubes carnavalescos, quer os denominados “grandes” (aqueles que desfilavam
com préstitos critico-alegéricos), como os co-irmdos de menor categoria, con-
tinuavam a té-lo como atracdo de seus sardus dangantes.

Um deles, o Grupo Carnavalesco das Doutoras, sediado na Rua Visconde
de Itadna, quando saiu em passeata no Carnaval de 1911, cantava a chula:

Nio ha dan¢a neste mundo,
Como o maxixe, ndo ha;

Pois nos da prazer profundo,
Do Rio Grande ao Para.

Em 1912, morrendo o Bario do Rio Branco dias antes do Carnaval, nao s6
o Governo, mas quase todas as agremiacdes, deliberaram transferir os festejos
que iam ser levados a efeito de 17 a 20 de fevereiro. Nio sendo proibido oficial-
mente, varias sociedades que ja haviam programado noitadas de louvor a Momo
realizaram-nas, porém nio viram os seus saldes regurgitando de folides.

Dois teatros, cuja participagio no Carnaval ja tinha foros de tradi¢io, ndo
dcixaram também de comunicar aos seus freqiientadores, apenas na terga-feira
o costumeiro fandango.

Um deles, o Recreio, sem o alarde publicitario habitual, convidava para o
“Grande Baile a Fantasia”, que denominou “Ultima Gargalhada de Momo”. O
outro, o Carlos Comes, também contendo a expansio, divulgou que promoveria
“Pomposo Baile a Fantasia em homenagem a Momo”.

Mas no sabado da Aleluia, 6 de abril, a festanca adiada de fevereiro explo-
diu em toda a cidade. Viu-se, entdo, o Recreio estampar nos jornais vistosos
anuncios informando que promoveria “Grande Baile a Fantasia”, recomendan-
do: “Dai cebo nas gidmbias, 6 camaraddes, que o remelexo maxixético do Re-
creio vos espera com a sua guarda de honra.” E completava com a inevitavel
quadrinha:

Ao baile, povo! Que o maxixe
E estrondoso! E de espantar!
Cada um de nds que s’enrabiche
E vi-se pondo... a rebolar!

No domingo seguinte, o Clube Zuavos Carnavalescos, na Rua Maranguape
n.° 24, num vistoso puff que se estendia por duas colunas de alto a baixo no
Jornal do Brasil, alvorogava associados e adeptos chamando-os para o “Solene
e funambulesco baile a fantasia em homenagem ao Carnaval Pascoatico”. Nio
deixou, também, de perpetrar o seu lirismo de pacotilha:
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Alerta, povos! E chegado o instante

Da festanga, da troga e do pagode.

Nesta época sublime e delirante

Em que é mais folido quem mais rir pode.

Rentes ao baile, & pagodeira infrene.
Ao delirio do tango maxixado.
Tereis, vés todos, o prazer perene
Dum extra Carnaval apascoalado!. ..

Conseqiientemente, em 1912, teve o folido carioca dois carnavais. Um, o
oficial ou oficioso, que ocorreu no sabado da Aleluia e no domingo da Pascoa.
O outro, nio rigorosamente transferido e que, embora sem a empolgagio ca-
racteristica, acabou sendo realizado na data do calendario. ,

Agremiacbes precipuamente carnavalescas, as trés principais, e por isso
mesmo classiticadas como “as grandes sociedades”, e as outras menores, ran-
chos, corddes, blocos, etc., nao se limitavam a contribuir para a efusio da tem-
porada de Momo.

Congracando sempre associados e admiradores, mantinham-nos em cons-
tante convivio recreativo com a realizagdo de bailes durante todo o ano, ou
promovendo em suas sedes “mastigos dancantes”.

No dia 4 de maio desse 1912, o Clube dos Fenianos, por iniciativa do
Grupo Rompe-Rasga, a ele filiado, realizou um piquenique na represa do Rio
Douro e, na comunicagdo prévia, em exuberante puff, nio deixou de far-
pear o Clube dos Democraticos.

Publicou pértida quadrinha onde o alvejado, que na sua fundagio se cha-
mava Dcemocraticos Conservadores, aparece identificado nas iniciais que tinha
entio.

E cada qual, a porfia,

Mesmo que o D. C. se lixe.
Grito cheio de alegria:

A bela danga!... ao Maxixe!!!

Depois desse Carnaval duplo, mas nio prejudicado pela transferéncia que,
tirando-o da época propria, apenas lhe dividiu a animagéo, o de 1913, no come-
co de fevereiro, de 1 a 4, conseguiu ter um transcurso perfeito, alvorocando
a cidade com as ruas repletas de mascarados, o corso estendendo-se por toda
a Avenida e a cantoria dos blocos e ranchos.

Poucos dias antes, em fins de janeiro, o Teatro Recreio j4 mandava estam-
par na imprensa a propaganda dos quatro “grandiosos e colossais bailes a fan-
tasia”, que mais uma vez ia proporcionar aos seus freqiientadores. Informava
que haveria, “as 121/2 horas da noite, a entrada triunfal dos caprichosos e
pandegos folides pertencentes aos ranchos Filhos da Candinha, Segura no Cas-
tical e Amantes do Cachorro da Chandoca, com surpresas de fazer rir um frade
de pedra”.

Completavam o comunicado os versinhos de praxe, com a obrigatéria
alusdo ao maxixe:

Quem nio quiser dar rata

E nao quiser fazer feio,

Tem que dangar com a mulata
Um maxixe no Recreio.

Na mesma pigina onde era estampada a publicidade do Recreio e de
outros teatros, convidando para os bailes populares que promoviam, estava a
do Politeama, situado na Rua Visconde de Itatna n.° 443.
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Seguindo a linha de seus concorrentes, todos procurando sobrepujar um
a0 outro na preferéncia do publico, o Politeama assegurava que “(furante 0
Reinado de Momo, sera o lugar onde se reunem as raparigas que gostam de
mostrar as pernas no requebrado maxixe”.

Fiel a tradicdo, o Teatro Carlos Gomes, mais uma vez, em 1913 dava sua
participagao ao Carnaval carioca e também realizava quatro bailes a fantasia
divulgando-os em caracteres vistosos:

Tudo danga a portuguesa, 2 inglesa, a francesa e, com especialidade o maxixe bra.
sileiro! .

- A exemplo dos anos anteriores, o Teatro Sdo Pedro, ainda nesse de 1913
voltou a dar contribuigdo aos festejos do Carnaval. Realizando bailes a fantasia
nas quatro noites, deu maior destaque ao ultimo, de terca-feira, 4 de fevereiro,
informando que & meia noite seria “dancado um maxixe a prémio, recebendo
o par classificado pelo jiri um vale para receber no dia 5 as 3 horas da tarde,
no escritorio da Empresa, um valioso brinde”.

Informava que o juri teria como componentes os atores Leonardo, Raul
Soares e Joao de Deus, mais as graciosas atrizes Bela Zaza, Esther Bergerat e
Anita Campilli, afora a participagio no mesmo, com fungio de “juiz de desem-
pate”, do jornalista Figueiredo Pimentel, colunista do Binéculo, no matutino
Gazeta de Noticias. ‘

Em 1914, ainda em janeiro, 3, na temporada carnavalesca que comegava
na noite de 31 de dezembro com os reveillons de despedida do ano que findava
e de recepgdo ao que se iniciava, o Teatro Carlos Gomes anunciava a realizagao
de “Pomposo Baile Popular para dar tréguas aos sofrimentos da vida e entrar
no esplendor das dangas, do riso e da alegria”. Mantendo essa exuberancia,
conclamava: ,

Ao Povo! — Nio hi nada neste mundo como um Tango bem dangado, um Maxixe bem
remexido, uma Valsa vaporosa ou uma Habanera bem marcada.

Na semana seguinte, dia 11, prosseguindo na série de noitadas que pro-
gramara para alvorogar os folides, na ansiosa espera de Momo, o Carlos Gomes
evava a efeito outro “Retumbante baile popular”, e na publicidade adiantava:

A meia noite (é sempre essa a hora das surpresas) dardo entrada diversos grupos car-
navalescos, entre eles o dos Zuavos Modernos.

Ajuntando mais, e isto na porfia publicitiria em que se empenhavam as
empresas teatrais, esclarecia:

A essa hora, depois de terminados os espetidculos do S. Pedro e S. José, fariio sua
entrada no templo do gozo, os artistas de ambos os teatros, entre os quais a simpatica Maria
Lina que tanto se tem celebrizado em todo o mundo com o buligoso Tango Brasileiro.

O Teatro Recreio nido se antecipou ao Carnaval, esperou a chegada de
Momo e, no “sibado gordo”, 21 de fevereiro, comunicava que, mais uma vez,
ia realizar quatro grandiosos bailes nos quais “3.000 pares podem entregar-se
as delicias do maior e mais endemoninhado maxixe de que haverd memoria
nos Anais Carnavalescos!”.

Antecipava no mesmo antincio, que “a excelente banda dos marinheiros na-
cionais executara os mais chorosos tangos, arrebatadoras valsas e langorosas
habaneras”, concluindo:
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Avisa-se aos maxixeiros,
Tenham gémbias afinadas,
A banda dos marinheiros,
Quer dangas desengongadas.

A exemplo dos teatros, que com sua publicidade convidativa contribuiam
para o clima folgazao que predominava na cidade, as agremiagbes carnavalescas,
em puffs de literatura estapafurdia, também chamavam seus associados e fre-
quentadoras para os saraus que vinham promovendo a partir de 31 de dezembro.

O Clube dos Fenianos, que durante a temporada carnavalesca de 1914 rea-
lizou bailes e “mastigos dangantes”, ao encerrar na “terga-feira gorda” sua
participagdo nos festejos de Momo, quando, apés o destile de seu préstito
critico-alegérico, proporcionou a seu quadro social mais um animadissimo
- “fandango”, teve de O Paiz, em sua edigio de 24 de fevereiro, o seguinte
registro:

Entre as criaturas que agora dao a nota mais cintilante do poleiro e que constituem a
suprema ventura dos seus herois, estd Maria Lina, recem-vinda de Paris, e que empresta
aos saloes da Travessa a sua graca suave e O seu espirito atraente.

A expressdo poleiro referia-se 2 denominagdo que tinha a sede do clube
alvi-rubro, e a Travessa aludida era a de Sio Francisco de Paula, atual Rua
Ramalho Ortigdo, onde a sociedade esteve instalada por muito tempo, ali vi-
vendo sua fase durea de memoraveis forrobodds com a maxixada imperando
franca durante toda a noite.

Atentando no detalhe da valorizagio da musica, que sempre era feito como
principal chamariz, o Teatro Reptblica, na Avenida Gomes Freire n.° 82, ao
noticiar, em 1915, os quatro “fandangos” que organizara para as noites de folia,
nio deixou de lhes dar destaque informando que seriam “abrithantados com
o concurso da banda do Corpo de Bombeiros”, j4 aquele tempo tida como das
mclhores.

Claro que na divulgagio nio foi esquecido o complemento poético de ver-
sinhos faceis, como se vai ler:

Nestes trés dias de gozo,
A alma devemos ter
Num bem estar dulgoroso,
Todo amor, todo prazer.

Por isso, vinde ao maxixe,
Vinde rir, vinde dangar.
E cada qual mais espiche
As gimbias a maxixar. ..

Disputando a preferéncia dos folides, o Recreio ndo se descuidou, em
1915, de manter a primazia alardeada e, ao que parece, tinha-a verdadeiramente.

Denominando os bailes que ia promover, de “Coroagéo de Vénus”, contra-
tou a banda do Corpo de Marinheiros Nacionais para impulsionar as dangas
¢, assim, numa versalhada extensa, da qual se extraiu pequena amostra, di-
vulgou-os:

Alguns dois dias de folia ardente,
Veénus bem quente, fez a sua entrada.
Nas nossas dangas também entra fixe,
Cai no maxixe e apds é coroada.

Que a vida € isto: amor, gozo, maxixe,
Dangar, beber... e o resto que se lixe!
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Em 1916 continuava a competi¢io carnavalesca entre os teatros, cada qual
procurando suplantar o concorrente, enquanto os clubes recebiam em seus
saloes fartamente iluminados e com decoragio espalhafatosa os seus associados
e adeptas. Estas, quase todas, as que figuravam nos carros alegéricos atirando
beijos em protusio durante o tradicional desfile.

Logo em janeiro, a 24, o Palace Théatre teve a iniciativa de promover, como
era comum na época, um concurso de maxixe entre os clubes dos Tenentes,
Fenianos e¢ Democraticos, cujos julgadores seriam diretores das agremiagoes
disputantes, respectivamente: Bouvier (Henrique Moura) e Pierrot (Candido de
Castro), faltando apenas o representante da primeira, que também néo se fez
presente na competigio. Por aeteréncia a imprensa, formaram ainda na compo-
sicao do juri o jornalista Basilio Vianna ¢ o caricaturista Fritz (Anisio Mota).

Venceu a prova, representando os Fenianos, Le Zut, reconhecidamente
maxixeiro eximio, que teve SOnia como par, havendo, no entanto, se desem-
penhado com bastante garbo os vencidos, ator Raul Soares e atriz Otilia Amo-
rim, dos Democraticos.

Em pleno clima da euforia carnavalesca, a 5 de fevereiro, o Teatro Carlos
Gomes anunciava nos matutinos que naquela noite, e na seguinte, levaria a
efeito “Bailes populares a fantasia”, havendo contratado “duas bandas de mu-
sica” para executar “saltitantes valsas, eletrizantes polcas, irresistiveis chétis,
deliciosos tangos, excitantes lundus e espocantes maxixes”.

Outro teatro, o Republica, no mesmo dia, apregoava seus “Esplendorosos
bailes populares” impulsionados por “uma excelente banda de musica” que ani-
maria as dangas tocando um repertério em que estariam “os mais modernos e
requebrados maxixes, polcas, valsas e sambas carnavalescos”.

E de se notar que na relagdo ja aparece o samba que, poucos anos depois,
com o ocaso do maxixe, tomaria seu lugar como musica e danga populares,
passando a ser dominante e representativo do ritmo brasileiro.

Mesmo com o samba ja se esbogando como sucessor, o maxixe ainda impe-
rava assegurando a animacio das festas. Os bailes carnavalescos nao prescin-
diam de seu concurso, ¢ na divulgacdo que faziam ele continuava a ser citado.

Por isso, bem antes do Carnaval de 1916, de 4 a 7 de margo, o Clube dos
Excéntricos, cuja sede era na Avenida Mem de Si n.® 8§, comemorando no
sabado, 12 de fevereiro, o seu 4.° aniversario de fundagio, ao anunciar o “Im-
perativo e Rutilante Baile a Fantasia” que ia ser levado a efeito na data, es-
tampou na imprensa o classico puff assinado pelo secretirio da agremiagao,
Conselheiro, que dizia num soneto, sob o malicioso titulo Vamos ao quarto:

Ao pagode, a0 maxixe... entre o; meiais
A dar as dangas mor animagio. ..
Relembrando da Grécia as Saturnais:
Champanhe, amor. .. delicia em profusio!. ..

Sem ver decrescer o seu fastigio, o maxixe chegava impavido ao ano de
1917 e, a 21 de janeiro, reinando o ambiente folidnico, o Teatro Carlos Gomes
comunicava que apos a representacio da peca em cartaz, realizaria “Pomposo
Baile a Fantasia”, adiantando: “o teatro estara profusamente iluminado e orna-
mentado com requintada fantasia de cenogratia moderna a fim de receber
todos os folides”. Concluindo: “Tangos!, Maxixes!, Polcas!, Valsas!”.

No més seguinte, j& no sabado que abria o “triduo momesco”, 10 de fe-
vereiro, o Palace Théitre noticiava a promogido de “Bailes a Fantasia” com a
participagdo de “duas bandas de musica”. E, no estilo usual, espalhava as excla-
magdes, tal como fizera o teatro acima: “Tangos!, Maxixes!, Polcas!, Valsas!”.
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Chegado o ano de 1918, em janeiro, 6, com as ruas em franca alacridade,
o povo porfiando com jatos de langa-perfume nas muitas batalhas de confete
que entao eram travadas em quase todos os bairros, o Congresso dos Tenentes
(cuja sede, condizendo com o nome da sociedade, cra designada como “parla-
mento” e estava instalada na Travessa Sdo Francisco de Paula n.° 26) anunciava
a realizacio de “Grandioso e Fonético Baile a Fantasia para festejar o Super-
bélico Dia de Reis”. Na oportunidade, avisava:

Preparem-se os carnavalescos e diavolinas para a sapecacdo dos tangos ¢ dos maxixes;
desenferrugem os quadris e as juntas dos joelhos porque logo mais, no Parlamento, nio
havera tempo para essas lubrificacdes.

Ainda em janeiro, a 12, ja se ouvindo o zabumbar dos “zé-pereira”, o Grupo
dos Pesados, filiado ao Clube dos Democraticos, chamava os consécios para o
“forrobodé” na sede da sociedade, ou seja, no “castelo”, na denominagio pom-
posa com que procurava esnobar suas co-irmas.

Na praxe sempre obedecida, o convite foi feito em espalhafatoso puff,
cujos versos, abundantes de satira, de malicia, mas de pouca atengdo a métrica,
diziam: .

Mocos pesados, leves senhores

De idades respeitaveis, lastimosas,
Vinde gozar os tangos dos amores,
Os maxixes, as dangas primorosas!!!

No més seguinte, dia 3 de fevereiro, o Carnaval prestes a espocar sua
loucura, o Clube dos Zuavos, em sua caserna (sede social) prestava homena-
gem ao jornalista Capitdo Francisco Guimaraes, que, com o pseudonimo de
Vagalume, tinha a seu cargo, no Jornal do Brasil, a pagina destinada ao no-
ticiario das atividades carnavalescas.

Constava a homenagem de grandioso baile, e no puff, assinado pelo secre-
tario Octasil, este rimava:

Maxixando fica a gente,
satisfeita, tdo contente,

que até da sogra se esquece.
E os pares viao deslisando

e assim a vida gozando
enquanto a tristeza esquece,

Em 1919, o industrial Eduardo Franga, que dividia suas atividades fabri-
cando produtos farmacéuticos e bebidas (destacando-se entre os primeiros a
popularizada Lugolina e, no grupo das segundas, o Vermutin) ¢ cuja visio pu-
blicitaria era das mais adiantadas, aproveitou o Carnaval como excelente di-
vulgador comercial.

Apreciador da musica popular, patrocinou, no dia 16 de fevereiro, no Tea-
tro Lirico, um concurso de sambas ¢ maxixes carnavalescos tendo como tema
o Vermutin. A competi¢do concorreram muitos compositores e o vencedor foi
Abdon Lyra com o maxixe “Prove e Beba Vermutin™,

Embora premiado, o maxixe publicitdrio nao recebeu a consagragio do
povo. Ja dominando o samba na musica popular, duas composi¢oes desse gé-
nero, uma de Sinhé a de titulo “Confessa, Meu Bem”, e outra de Pixinguinha em
parceria com seu irmdo China, denominada “J4 Te Digo”, foram as mais exe-
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cutadas nos bailes populares e entoadas nas ruas pelos grupos e blocos, como
registrou Edigar de Alencar em seu livro O Carnaval Carioca Através da Misica.

Mas, apesar de ter o samba como rival, quase a conquistar predominincia
nos fandangos das agremiagbes carnavalescas, o maxixe ainda nao estava des-
tronado. A danga, os volteios sensuais, a baixaria das bandas que o executavam,
garantiam-lhe a permanéncia nos salées.

Tanto assim que, nesse mesmo 1919, apods os trés dias de folganga, o Clube
dos Fenianos no dia 3 de maio chamava seus associados para mais uma noitada
festiva.

O convite estampado nos jornais em exuberante puff, tornava-se irresisti-
vel, anunciando tratar-se de “remexido e tremebundo baile em que o gozo corre
parelha com a estonteante atragio da mais afrodisiaca de todas as dangas
universalmente conhecidas — o maxixe”.

De 1920 em diante, constatou-se na leitura das paginas onde os jornais
publicavam o noticioso carnavalesco, assim como nas destinadas aos comuni-
cados — os puffs das agremiagdes — j4 ndo haver a abundancia de referéncias

a0 maxixe.

Claro que o dangavam nos saloes de tais sociedades e que até o samba
(a musica) no seu ritmo convidando ao meneio, ao requebro, também servia,
a contento, para o rebolado e as pernadas da coreografia, mas a mencio, antes
tdo comum e servindo de chamariz, acontecia agora raramente. '

Mesmo em declinio, porém, o maxixe ndo fora relegado inteiramente e
nesse 1920 ainda recorreram a ele como atrativo de uma festa carnavalesca.

O Teatro Republica, na “segunda-feira gorda”, 16 de fevereiro, promo-
vendo, a tarde, o “Baile das Criangas”, organizado pelo teatrélogo Rego Bar-
ros, fazia constar da publicidade a realizagio, durante o mesmo, de um con-
curso para a escolha “das melhores fantasias e dos melhores pares de dangas
modernas e de maxixe de saldo, com prémios oferecidos por varios estabeleci-
mentos comerciais, dentre eles os bastante conhecidos Parc Royal e Casa
Mathias”.

Nio seria, porém, esse baile infantil, em pleno Carnaval, a tnica oportuni-
dade que o maxixe teria para reaparecer, embora contido nos seus arroubos
coreograficos. |

- No findar de 1920, o grupo “Mairequinhas do Castelo”, filiado ao Clube
dos Democraticos, realizando no dia 6 de novembro um “esfuziante forrobodé”,
voltaria a recorrer ao maxixe como atragio. Convocando consdcios e adeptas,
o secretdrio Novidades, que assinava o puff, ndao deixou de incluir no texto
uma quadrinha assim concebida:

Queremos aos acordes triunfantes

Dum maxixe ideal e vaporoso,

Sentir, ébrios de amor, o terno gozo
Que sabe unir dois coragdes amantes!. ..

Danca que fizera furor niio cairia rapidamente em total esquecimento.
Ia perdendo aquela for¢a dominadora de outrora, j4 néo tinha primazia nos
folguedos momescos, mas os da “velha guarda”, os que a conheceram triunfante,
procuravam dar-the alento, provocavam sempre O seu reaparecimento.

Foi o que fizeram dois tradicionais carnavalescos, o “Peru dos Pés Frios”
e 0 “Morcego”. O primeiro, Mauro de Almeida, jornalista que marcou sua atua-
¢ao na imprensa carioca com reportagens sensacionais (principalmente a do
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mineiro que comprou o bonde), e o outro, Norberto Amaral, funcionério do
Departamento dos Correios, apareceram juntos, em 1922, patrocinando os
bailes que o Teatro Centenario levou a efeito nas noites de Carnaval.

Situado na Rua Senador Euzébio, na proximidade da famosa Praga Onze
de Junho, essa casa de espetaculos, antecedendo os trés dias de folia, anunciava,
a 19 de fevereiro, “esplendorosos bailes populares” destacando em letras bem
visiveis: “Musical, Mulheres!, Maxixes!”. Acrescentando que os bailes seriam
dirigidos “pelos populares folices Peru e Morcego”.

Ainda nesse 1922, reconhecidamente sem o prestigio que desfrutara até
poucos anos antes, a danga voltava a aparecer.

O Clube dos Democraticos, no desfile da “terca-feira gorda”, entre as ale-
- gorias trazia, como era de praxe, algumas. criticas, uma delas tendo como
motivo “o Teatro Nacional subvencionado, do maxixe e de tudo mais”.

Também, como era usual, a descri¢do do préstito foi feita num puff ufa-
noso, com estas rimas:

Onde canta o sabid?

Ora, seu mogo, nao sabe
Onde o bicho cantara

Antes que o milho se acabe?
Na ponta de um maxixeiro,
Que é planta leguminosa,
DA maxixe o ano inteiro. ..

Com referéncia a comédia Onde Canta o Sabid, de Gastao Tojeiro, que
obtivera grande sucesso, o poeta “democratico”, criticando a onda de maxixe
que se via na ribalta “o ano inteiro”, evocava o grande ator brasileiro, que
certamente consideraria o reboleio imperante nos palcos como o achincalhe
da arte dramatica, e prosseguia, ferino:

Jodo Caetano, da cova,
Muda, fria, impenetravel,
Ha de rir da idéia nova
Do teatro toleravel,
Nacional, inda mais. ..
E que ele v& que o afoga
O maxixe e coisas tais. ..

§

Nio esquecido totalmente, pois isto seria dificil, depois do longo ¢ avassa-

lador dominio que desfrutou empolgando nos saldes e somando adeptos, o ma-

xixe, tal como os gatos, que dizem ter sete vidas (ou sete tolegos) reaparecia
sempre.

Dai, ndo haver surpresa quando, a 11 de fevereiro de 1928, o Grupo dos
Trouxas, filiado ao Clube dos Democraticos, ao comemorar o seu 13.° ani-
versario com um “Arquimirabolante e super estabilizante baile a fantasia”,
ainda o usou como chamariz.

O Cidaddo Carangola (apelido do carnavalesco Fernando Lacerda) secreté-
rio do grupo, no puff por ele assinado para divulgar a festa, e que foi publicado
em A Manhd daquele dia, terminava conclamando: “Trouxas ¢ Adoradas Trou-
xinhas, a0 Baile!, ao Maxixel, a0 Champanhe!, ao Amor!, ao Prazer!...”

Trés anos depois, em 1931, os Democraticos, cujo castelo estava agora
instalado na Rua do Riachuelo ns. 91 e 93, e que se proclamava ufanosamente
o maior clube do mundo”, voltou a prestigiar o maxixe.
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Em fevereiro, no Carnaval, publicando o seu puff anunciando os bailes, nao
deixou esquecida a volutuosa danga. Assinado pelo Secretirio Geral Fla-Flu
(Padua de Vasconcelos), o jactancioso e satirico edital, embora sem as pro-
porgdes de outros tempos, convocava: “Ao maxixe!, ao can-can!”.

Nao se pense, no entanto, que o maxixe nessa época estava estritamente liga-
do & temporada carnavalesca. Mesmo em meado do ano, as agremiagdes onde
nio imperava a rigidez dos preconceitos familiares permitiam-lhe voltar aos seus
saldes, como fez a Fenianos de Cascadura.

Anunciando “dois luxuosos bailes”, no sabado 16 e domingo 17 de maio de
1931, visando ter uma boa afluéncia a essas noitadas, esclarecida na publicidade
que “espléndida Jazz-band, a cargo de competentes musicistas, dirigird as dan-
cas com inesgotavel repertério de maxixes, foxes, etc.”

Ainda em 1931 que, esporadicamente, fora assinalado com a evocagio do
maxixe, quando a danca ja parecia relegada ao esquecimento, a 31 de dezembro,
o Teatro Republica anunciava: “Colossal Baile Popular a Fantasia”.

Nzo achando bastante o adjetivo pomposo, ¢ querendo atrair a maior con-
corréncia possivel, a publicidade acrescentava que haveria “3 grandes salges
para dangas, 2 bandas de musica e concurso de maxixe com prémios em libras
esterlinas (ouro)”.

Para que ficasse bem clara a premiacio, explicava: “ao primeiro lugar 2
libras, uma para a dama e outra para o cavalheiro, e ao segundo lugar serdo
conferidas duas meias libras, sendo meia para a dama e meia para o cavalheiro”,

Em principio de fevereiro, no ano seguinte, 1932, o Teatro Republica, um
dos dltimos redutos do maxixe, zeloso de sua tradi¢do carnavalesca, e com o
carioca ja nos preparativos para a folia, voltou a estampar na imprensa a noticia
de que realizaria “4 Popularissimos Bailes da Fuzarca, a Fantasia”. E insistindo
na sedugdo publicitaria, informava que seriam tocados “sambas de chanchada!,
maxixes estonteantes!”. Adiantando que promoveria, no “domingo gordo”, um
baile infantil com “seis prémios para os pares de criangas que melhor dangarem
o maxixe’.

Talvez para manter viva a chama, sentindo que os adeptos da danga iam
rareando, uns entregando-se ao samba, que estava no apogeu, outros, envelhe-
cidos, sem a destreza das pernas para a movimentagio coreografica, havia ago-
ra a preocupacgio de se incutir na garotada a pratica do maxixe.

Assim, no Carnaval de 1933, o Alhambra, teatro que existiu no local onde
hoje esta o Hotel Serrador, teve a iniciativa de, além da realizagdao de quatro
bailes nas noites de 25 a 28 de fevereiro, promover “trés matinées infantis nas
quais seriam conferidas medalhas de ouro aos melhores dangarinos de tango
e maxixe’.

Nesse mesmo Carnaval, o Congresso dos Fenianos — agremiagio que resul-
tou de dissidéncia havida no Clube dos Fenianos, e¢ tinha sede (o “senado”)
na Praca Tiradentes n.° 27 — no puff descritivo de seu préstito a ser apresenta-
do no desfile da noite de terga-feira, niio esqueceu o maxixe.

O Senador Xexéu, que o redigiu na literatura caracteristica de tais éditos,
exaltou as seis alegorias e duas criticas componentes do cortejo feérico e, con-
vocando os participantes da passeata para o baile a ser realizado apés o re-
gresso, exclamou: “Ao maxixe!ll Ao can-can!!!”.

No ano imediato, 1934, o referido Congresso, novamente, como se fora um
bordao, ou slogan, anunciando o “fandango” a ser levado a efeito a 10 de fe-
vereiro em seu salio, voltou a usa-lo: “Ao Maxixe!!! Ao Samba!ll Ao Cam-
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Can!!l”. Em seguida, glorificando a “mulher congressista”, dedicou-lhe esta
quadrinha:

E linda. .. encantadora. ..
Maneirosa. .. cativante. ..
No samba é provocadora. ..
No maxixe € escaldante!...

Para concluir, o Senador Zezé, que era, desta feita, quem firmava a lou-
vacdo a suas colegas “parlamentares”, sentenciava: “E depois de tudo isto sb
mesmo caindo nos bragos de mimosa Senadora para saborear os requebros de
um maxixe bem brasileiro...”.

Sempre voltando a tona, reaparecendo em varias oportunidades e, logica-
mente, na época carnavalesca, o maxixe procurava resistir galhardamente néo
s6 ao samba, seu principal concorrente, mas também as dangas vindas das
estranjas e aqui recebidas com alvorogo.

Chegado o Carnaval de 1935, voltou o Clube dos Democraticos a glorificar
o maxixe. Fazia-o num alentado puff, que se estendia por duas coFunas do
Jornal do Brasil do dia 23 de fevereiro, no qual o secretario K. Xinga, depois
de anunciar a realizacio de “Dois formidabulescos e delirantissimos bailes a
fantasia”, promovidos pelo Grupo dos Independentes, proclamava:

Rendamos culto ao prazer

E ao maxixe remexido;

A Baco, a deusa Mulher,

Do mundo o bem mais querido!

Nos carnavais que se seguiram, até os de nossos dias, a alusio ao maxixe
foi rareando. O samba, nas suas diversas concepg¢des ritmicas, juntamente com
as marchinhas brejeiras ¢ as que observam o andamento das que os ranchos
entoam em seus desfiles, sdo, agora, a forca musical e dangante dos saldes e das
ruas nos dias de folguedo.

O maxixe, danga de coreografia lasciva, do rebolado que escandalizava,
que chocava as “tradicionais familias”, o que levou os atentos defensores dos
“bons costumes” a coloca-lo no index, ficou sob o anitema da maldi¢io que
proibia sua pratica pelos de formacio crista, com recomendacgdes das autori-
dades eclesiasticas e passou a ser tido como excomungado.

Hoje, esquecido, ignorado pelas novas geragdes, o maxixe foi substituido
na euforia ruidosa do Carnaval pelo samba com seu ritmo vivo, sacolejante,
como o que outrora propiciava a danca rebolante, como foi demonstrado nos
varios flashes da cronologia deste capitulo. -
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DUQUE

Para situar-se Duque na importancia que teve em relagio ao maxixe, re-
corre-se a reportagem sob o titulo “O Odontélogo Amorim Esqueceu o Boticdo
e Fez-se Duque Dangando”, publicada em O Jornal de 15 de maio de 1966.

O seu enunciado, o “nariz de cera”, ou, modernamente, o lead, na termi-
nologia que o nosso jornalismo buscou na imprensa norte-americana, retrata,
com exatiddo, o dangarino patricio. Mostra-o no papel que desempenhou, apri-
morando e langando no mundo o maxixe, danca de baixa origem, de concei-
tuagdio duvidosa:

Se Antbnio Lopes de Amorim Diniz, nascido na Bahia, mas carioca pela vivéncia e pela
popularidade que alcangou nesta agora chamada Belacap (no apego & sua qualidade perdida
de capital) tivesse sido apenas um odontdlogo, talvez o seu nome nio passasse de nossas
fronteiras. Autorizado por um diploma conquistado na Faculdade do Rio de Janeiro a
extrair molares e caninos, a obturar ciries e realizar operagbes afins, mesmo que fosse um
tiradentes de destaque na profissdo, nfo teria a autoridade de se fazer nobre, de ser um
Duque. Duque da arte coreogriafica, Duque bailarino, Duque “civilizador do maxixe”, porém
Duque.

E a reportagem, complementando seu bosquejo biogréafico, prossegue com
exatidao facil de ser constatada:

Foi assim, nos velteios volutuosos da danca brasileira tida como ndo familiar nas suas
figuragdes exoéticas - (parafuso, janela, baldo caindo, efc., etc.), mas a qual redimiu, deu
dignidade, que solidificou seu honorifico ducado no Brasil, na Europa e nos States. Depois,
movimentado (ndo fosse ele dangarino), alardeando versatilidade, se fez compositor musical,
teatrélogo, cakbaretier, jornalista e algo mais. Prevaleceu, no entanto, sempre, como razio de
sua popularidade, o Duqgue dangarino, associado o seu nome, sua nobreza, ao de Gaby, sua
ultima partenaire ¢ que substituiu as primeiras: Maria Lina e Arlette Dorgere. Quanto ao
boticio, que aprendeu a manejar nas aulas da Faculdade, nunca mais o empunhou, repudiou-o
em absoluto.

Tem-se ai, em linhas gerais, a historia de Duque, a quem se deve, a despeito
de cronologicamente haver alguns antecessores, o verdadeiro lancamento de
nosso maxixe em terras estrangeiras. Proeza que ele realizou de maneira glori-
ficante, avassaladoramente, para dizer mais certo, pois as tentativas anteriores,
ainda que com alguma repercussio momenténea, ficaram como exotismo. Nao
passaram de curiosidade coreografica.
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S6 depois que Duque, encasacado, esbanjando elegincia, com um maxixe
burilado, de bastante finesse, se exibiu a0 mundanismo parisiense, ai, sim, é que
o tango brésilien rumou para o triunfo consagrador.

Localize-se Antonio Lopes de Amorim Diniz, o Duque, ou, se se preferir,
L. Duque, como muitas vezes 0 citavam nos jornais estrangeiros, logo na sua
chegada ao Rio de Janeiro.

Encontrar-se-4, entdo, esse arrojado baiano, em 1906, aos vinte e dois anos
(tomando-se como base scu nascimento em 1884) no Clube da Tijuca. Ali, no
sabado, 21 de abril, realizando récita mensal, a agremiagiio apresentou a peca
Gaspar Cacete, de Eduardo Garrido. Interpretada por um grupo de amadores,
na relagio estavam em destaque os nomes de Henrique Leal, Alfredo de Sousa,
Arminda e Eugénia Leal. : ,

Nesse informe, extraido de A Noticia, nio figurava o nome de Amorim
Diniz. Mas, dois dias depois, a 23, reportando-se ao espetdculo, cscrevia o
jornal:

Provocando francas gargalhadas da distinta platéia o Sr. Amorim Diniz, mogo que fez
a sua estréia em um gald cOmico impagavel.

Mostrava-se, assim, o baiano Diniz excelente amador teatral ¢ logrando
logo na sua primeira aparigio a platéia do grémio tijucano o louvor de um dos
érgios da imprensa carioca.

Poderia Amorim Diniz, encorajado pelo elogio que recebera, dedicar-se por inteiro ao
palco e vir a ser um ator de projegdo. Nele, porém, ji estava a atragiio para a danca, o
que certamente punha em evidéncia quando participava dos bailes levados a efeito na agre-
miag¢do. Decidiu, nesse propdsito, aprimorar-se como bailarino e, principalmente, criar coreo-
grafia prépria para o maxixe que na época dominava nos saldcs das sociedades carnavalescas
e centros recreativos da boémia carioca.

E, como ficou bem deduzido no excerto acima, integrante da citada repor-
tagem de O Jornal, o0 mogo Amorim Diniz nio quis firmar-se como “impagavel
gala cdmico”. Optou pela danga, executando-a nas diversas concepgdes corco-
graficas de saldo e esmerando-se, principalmente, no maxixe.

Viria, conseqiientemente — como reconheceu Victorino de Oliveira em A
Noticia de 3 de agosto de 1923, exaltando o scu virtuosismo — a fazer “do
contorcionado maxixe, bem rebolado dos nossos clubes carnavalescos, uma
danga cheia de elegancia, de beleza e de suave luxaria”.

Confiante na sua pericia, aventuroso, Amorim Diniz abandonou scu con-
sultério que, no informe de Luiz Edmundo em certo trecho de suas Memdrias,
“manteve durante certo tempo, no Rio de Janeiro, na Rua Uruguaiana”, e
rumou a Paris.

As versdes correntes — esposadas por Bricio de Abreu em O Jornal de 4
de junho de 1961, e secundadas por José Ramos Tinhoriio em scu livio O Sam-
ba Agora Vai — de que “Duque, em 1909, fora enviado & Fran¢a como repre-
sentante de um produto farmacéutico brasileiro” (J. R. T.), ou que sua viagem
tivesse “o fito de estudar dangas classicas” (B. A.), ambas, em qualquer de suas
formulagdes, carecendo base que as documente, podem ser dadas como sem fun-
damento.

Postas em quarentena tais afirmativas, e aceitando-se os anos de 1911 ou
1912 como os da chegada de Amorim Diniz — ao que parece j4 com a nobreza
de Duque de scu nome — a Paris, cabe aqui a reprodugio de um trecho das
aludidas Memdrias, de Luiz Edmundo:
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Foi por esse tempo que o destino achou de conduzi-lo & capital da Franca, com que ele
sonhava como todos n6és. Num navio da Royal Mail ou da Sud Atlantique 14 se foi ele pra-
zenteiro e feliz. Tinha passado a outro o consultério, vendido a maquinaria e outros aprestos
de dentista. Chega a Paris, que o inebria e encanta, ai por 1911 ou 12. L4 se instala. L3 fica,
por algum tempo, espremendo, esgotando o pouco que levara em sua magra bolsa de
boémio. . .

Premido pela apertura financeira — apenas com “a cara e a coragem”, no
dito da giria carioca — numa resolugdo audaciosa Duque vendeu sua passagem
de volta e, sem se deixar abater, confiou no futuro.

Dominava em Paris o tango argentino com conjuntos tipicos, ou asseme-
lhados o mais possivel, onde sempre pontificava o bandonedn, e nas pistas de
danga do Pigalle, do Monico, do Rat Mort, era delirante o seu sucesso.

Toda a gente que freqiientava esses e outros centros noturnos deixava-se
empolgar pela danca importada do continente sul da América, inclusive o
aventuroso Duque que, gracas ao adestramento j& aqui feito nas noitadas ca-
riocas, exibia-se com galhardia. Ocorre-lhe, entdo, a feliz idéia: “Vou ensinar
a dangar o tango!”.

Num salio modesto, com um indispensavel piano alugado ao menor prego
que seus derradeiros francos permitiam, enquanto um executante de poucas
pretensoes, aceitando dedilha-lo 4 base “do que desse”, fornece a musica, o
nosso patricio ministra aulas. Tem como alunos e alunas, pagando-lhe barato,
mogos e mogas que, na sua quase totalidade, eram do demi-monde, visto o Du-
que ainda ndo haver imposto o seu nome para atrair os da alta.

Um belo dia — prossegue Luiz Edmundo — nfio se sabe como, Duque consegue, numa
agéncia de viagens, um empreguinho modesto, coisa capaz, porém, de garantir-lhe o teto da
mansarda e os repastos frugais de um Bouillon Bouilland ou os de um Duval qualquer. Esta,
pois, como queria. Ganha pouco. Trabalha como um mouro, mas, a noite, desforra-se das
lides quotidianas nas pistas do Boulier, nas do Moulin de la Galette e de outros dancings
de entdo. Que o seu fado é dangar. !

Novamente, as divergéncias de datas e ocorréncias encontradas nos histo-
ricos da carreira artistica de Amorim Diniz, voltam a aparecer. Enquanto Bricio
de Abreu na informacao aludida afirma que a primeira vez que Duque dangou
maxixe em Paris foi “em julho de 1909, com uma bailarina grega de nome
Crysis, no Magic City, e, depois, no Ciros”, Luiz Edmundo, na fonte que linhas
atras lhe foi creditada, e onde prevalece o ano de 1911, assim descreve o début
do maxixe na capital francesa, tendo Duque como seu langador:

E por essa época que aparece em Paris, Maria Lina, que em nossos palcos de revista e
opereta, pela aurora do século endoideceu platéias, como estrela, que foi, do mais auténtico
fulgor. Encontraram-se. E, numa boifte, em Montparnasse, dangam o maxixe brasileiro, guia-
dos pelo ritmo dolente de um pas-de-loup de uma dessas ondulantes polcas, ainda muito em
voga pelos cabarets da Rive Gauche.

A danga impressiona os circunstantes, tanto mais que ambos se aprimoram na exibigcio
dos passos que executam, complicados e novos para todos, como o do baldo caido, o corta-
jaca, o urubu malandro e outras exdticas figuras dessa velha e hoje esquecida coreografia
que foi, outrora, a coqueluche dos aloucados carnavais do Rio.

Presente a cena, ou descrevendo-a com fidelidade e sob a emocio do relato
que Duque lhe tez, Luiz Edmundo finalizou-a ao jeito de um auténtico happy-
end cinematografico:

Em meio a turba-multa dos espectadores, o proprietario do estabelecimento, embevecido,
ao vé-los girando alegres pela sala, pensa em lucros a vir e os convida a cear.

No dia imediato, a porta da boite hd um enorme cartaz que diz assim: Venez voir Duque
et Lina — La matchiche brésilienne.
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Retrato de Maria Lina, de Celio Barroso.
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Duque e Gaby em 1914.
“O Cruzeiro”, 7-7-1934,
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Comegava ali a carreira triunfal de nosso patricio, gragas ao feliz encontro
com Maria Lina. Assinavam, os dois, o seu primeiro contrato que, antes mesmo
do término, provocava outros, pondo-os em evidéncia e fazendo-os alvo de
referéncias elogiosas nas colunas dos jornais parisienses.

Pouco depois, ja ao ritmo de musicas brasileiras que mandara buscar, e
orientando os musicos na sua execug¢do com a devida cadéncia ritmica, o par
Duque e Lina, na ascensdo rapida de seu éxito, deixa a Rive Gauche ¢, em
Montmartre, desfrutando a fama que o ia envolvendo, passa a exibir-se nos
cabarets de nuits preferidos pela nata da sociedade local.

Sempre guiado por sua boa estrela, com o maxixe incluido nas feéries —
evidentemente em assimilagdes coreograficas “daprés M. Duque” — e, do mes-
mo modo, sendo dancado nos cafés e restaurantes de luxo, ¢ vitorioso Amorim
Diniz recebe honroso convite. A atriz Arlette Dorgére pede sua aquiescéncia
em participar de uma festa no Trocadero.

Da repercussio de sua presenca nessa reunido elegante teve-se ciéncia na
Gazeta de Noticias de 12 de junho de 1913.

Em correspondéncia datada de maio e remetida de Paris com o titulo
“Arriba o Samba!”, Antonio Simples (pseudénimo de José do Patrocinio Filho)
afirma que “nunca na Europa uma danga conseguira tio rapidamente um tio
grande sucesso’. Depois, transcreve, no original, o que foi publicado no In-
transigeant sobre a apresentagio que Duque faz da danga brasileira:

C’est tout d'abord le tango brésilien, création du professeur Duque, dansé par lui et
par Mlle. Arlette Dorgére. M. Duque est d'une élegance du meilleur goiit; il danse avec
une aisance remarquable et donne du caractére a ces pas exotiques qu'il importa en France.
Mlle. Arlette Dorgére, son éléve, lui fait honneur, Elle est tout simplement ravissante et
execute ce 1ango brésilien avec une souplesse de mouvements, une aisance dans la grice et
dans I'élégance, qui lui valent de longs applaudissements; d'ailleurs, le tango brésilien dansé
par Mille. Arlette Dorgére, c’était une attraction assurée d’avance d'un succés éclatant.

Esse franco louvor do prestigioso 6rgio da imprensa parisiense ao brasi-
leiro Duque que, com Maria Lina (como também informava a referida corres-
pondéncia) havia conquistado o primeiro prémio no concurso de dangas que a
Elegant Welt organizara meses antes, justamente em fevereiro, no Admirals-
Palace, de Berlim, surpreende e deixa atonito o Antonio Simples,

Recapitula, entilo, como e por que, aquele fastigio desfrutado por Duque
o assombrava. Sabia-o projetado nos meios elegantes da capital francesa, re-
cebido com acolhida fidalga nos centros elegantes com todos lhe dispensando
cerimoniosamente o tratamento de “Monsieur le professeur Duque”, e dai recor-
dar, como num conto, o homem comum com quem convivera por muito tempo:

Era um modesto cirurgido-dentista que vegetava no Rio, arrancando molares e chumban-
do queixais. De familia modesta e jungida aos preceitos do funcionalismo e do bacharelato,
o dentista Diniz passava a vida respirando o mau halito dos seus clientes, a colocar-lhes
pivols.

Nessa obscura mediocridade, desde que cursava a Faculdade de Medicina, o seu prazer
predileto era a dancga, valsa languida e roméntica dos aniversarios da Fabrica das Chitas,
as polcas saracoteadas da Cidade Nova, os rebolantes maxixes dos Tenentes do Diabo. E se
nunca conseguiu ter uma notoriedade que o destacasse entre 0s profissionais da arte dentaria,
consolava-se com a sua reputagio de par eximio em qualquer parte em que sz tocasse uma
contradanga. . .

Encontrava, agora, famoso, banhado por exubcrantes elogios da imprensa
estrangeira, “o dentista Diniz”, o dancarino de “rebolantes maxixes”, com as
honrarias de grand seigneur, com o nome em pleno conhecimento de toda Paris.
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Uma vultosa proposta levara-o para o Olympia, e, em seguida, numa mu-
danca continua, assediado por convites os mais sedutores, passa a apresentar-se
no Alhambra, no London Hippodrome, no Thédtre des Capucines e no Alcazar
d’Eté, de onde seguiria para o Palace, de Nova Iorque, com um fabuloso con-
trato de quinze mil francos mensais.

Sua afanosa vida de dangarino alvo de homenagens que, continuamente,
o punham em evidéncia, os jornais parisienses apontando-o como “le fameux
danseur brésilien, Vadmirable choreographiste”, mesmo assim lhe permitia dar
aulas.

Na citada correspondéncia, Ant6nio Simples se refere a essa atividade de
Amorim Diniz quando relata a visita que lhe fez:

O seu curso de dangas da Cité Pigalle passou a ser fregilentado pela mais elegante aristo-
cracia dv velho mundo e o proprio Sr. André de Fouquiéres, que é o melhor par de valsa do
mundo, foi 14 aprender as marcas volutuosas, insinuantes, tréfegas do Ndo faca isso e do
Meu bem tem cécegas. Manes do Saco do Alferes! que ouvia eu? O professor Duque
dizia-me trangiiilamente:

— Para a semana regresso a Londres, vou dangar diante do rei Jorge V.

Com um sorriso amavel, ajuntou:

2

— Nio te mostrei ainda o que é “o meu maxixe”. Anda c4, vou-danga-lo, para que
o vejas,-com a melhor maxixeira de Paris. ..

— Quem §¢?, quem €?

— A princesa Etienne Murat. ..

— Ah! — foi o que me saju das entranhas.

E, passando ao saldo de danga, atirando para tris a aba do casaco, entoei num brado
entusiastico, aquela veracissima copla:

Se 0 Padre Santo soubesse
O gostinho que ele tem,
Ia de Roma ao Brasil,
Dangar maxixe também!

Deslumbrado, via confirmado tudo quanto lera em The Sporting-Life, que
era, em Londres, onde Antonio Simples estivera, “o jornal melhor informado
sobre as coisas que divertem”.

Na estrepitosa réclame que esse érgio publicara da revista em cena no
London Hippodrome, destacava as “dangas exéticas de Duque and Lina”,
classificando-o como “the King of the Tango, famous brasilien dancer”. Agora,
ante a constatacic que estava tendo, o correspondente, o “simples” Ant6nio néo
se conteve e evocou a quadrinha irreverente que exaltava as delicias do maxixe.

Estava, como € facil de deduzir, vitorioso, o nosso Duque. Ele, que renun-
ciara a profissao de saca-muelas e nio mais desejava rever o seu consultério
o qual, segundo o informe de Luiz Edmundo nas aqui muito aludidas Memdrias,
fora instalado na rua Uruguaiana, e no qual “ia diariamente repousar das suas
freqiientes e noturnas farras, entre boticdes e outros petrechos odontolégicos,
estendido na sua fofa cadeira de dentista, a espera de clientes que nio vinham”,

triunfava com o maxixe, a danga que no seu pais de origem era condenada,
esptria, de “gente da ralé”,

Com isso o nosso patricio positivava o que foi dito num tépico da revista
Careta, em 12 de julho de 1913, outorgando-lhe a laurea a que tinha direito
incontestavel: :
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O maxixe foi introduzido nos saldes parisienses por um dangarino brasileiro, o Sr.
L. Duque, a quem a nossa patria, na hora da imparcial distribuigio de louros entre os seus
beneméritos, conferird as honras mais elevadas.

O nosso patricio deu a Franga um verbo novo.

Em Paris, é freqiiente esta pergunta:
— Tanguez-vous?

E o mesmo Luiz Edmundo, ainda em suas Memdrias, que muito se com-
pulsou, conta como testemunhou a vitéria do tango brasileiro na Cidade-Luz,
pouco depois do feliz encontro de Duque com Maria Lina:

Em dezembro de 1913, chego eu a Paris e me comovo ouvindo o alegre e sincopado
ritmo do nosso samba, executado a cada canto da cidade onde me encontro. Pelas boifes de
Montparnasse, pelos cabarets de Montmartre, pelos cafés e restaurantes de Iuxo da avenida
dos Campos Eliseos e os dos boulevards, da Porte d’Orléans & Porte de Clignancourt, das
bandas de Saint-Cloud as bandas de La Villlete, as orquestras s6 tocam o tango brasileiro,
embora um tanto desfigurado pelo instrumentista francés que niio o pode realcar, alheio ao
quadro harménico de vérios instrumentos regionais que ignora, como o chocalho, a cuica e o
reco-reco. Contudo agrada-nos bastante ouvi-lo a tantas milhas de distincia, lembrando as
Patucadas e as sovaqueiras do Rio de Janeiro. E o que é nosso. E o Brasil. Em Paris.

Sem conter seu entusiasmo, na empolgacio que lhe causou ouvir o ritmo
brasileiro, a nossa musica de sincopa alvorogante, ainda que apenas numa asse-
melhagdo, num arreglo de execucio, o memorialista prossegue:

Por esse tempo; Duque, Luiz Duque (como entfio se chama), ja nfo é mais nimero de
cabaret, é diretor de um grande Dancing, no Luna Park, onde ele ilustra, pessoalmente, a
dan¢a nova em voga.

Esse Dancing, que Luiz Edmundo afirma ser “o mais belo, o mais luxuoso
e o melhor freqiientado dos dancings de Paris”, todo forrado com as nossas co-
res, mostrando “escudos e panneaux onde se véem estilizagdes marajoaras e
outras lembrangas amaéveis da boa terra brasileira”, Duque inaugurou-o sole-
nemente. :

Como prova do seu prestigio, teve a honrar o ato a presenga de M. Poin-
caré, presicFente da Franca, acompanhado de figuras do governo e rcpresenta-
tivas da sociedade parisiense. Era, sem sombra de duvida, uma situagéo vitoriosa
alcangada por nosso patricio, aureolado pelo maxixe brasileiro.

Da solenidade inaugural teve-se conhecimento aqui, no Rio, nas péginas
do semanério Fon-Fon de 10 de janeiro de 1914, onde, sob o titulo Reportagens
de Paris, foram estampadas trés fotos. Uma retrata o Duque em pose coreo-
grafica com sua partenaire Gaby, quando se exibiam no Teatro Imperial. As
outras estampam a orquestra Des Hawaiens contratada para o Dancing Palace
e o flagrante da chegada do presidente Poincaré com o aparato de recepgio a
um chefe de Estado, vendo-se os gendarmes sustentando o corddo de isola-
mento que contém o povo.

No dia seguinte, o Jornal do Brasil, em noticia recebida da capital fran-
cesa, relatava o evento dando-lhe a devida importéncia:

Paris Adora o Maxixe — A inauguragio do Dancing Palace, em Luna Park, foi o
acontecimento mundano por exceléncia dos primeiros dias de dezembro, em Paris.

O grande saldo das dangas é fruto de uma concepgiio maravilhosa; um requintado bom
gosto presidiu a toda a ornamentagdo, a disposigio interior e aos efeitos de luz que sio
deliciosos e suaves,

E, dizem os jornais parisienses, uma moldura digna do talento do Duque, o nosso com-
patriota, que fez do maxixe brasileiro uma arte sutil e encantadora, com a qual conquistou a
Paris elegante.
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E, prosseguindo, a nota procura acentuar o sucesso que o novo centro
de diversdo noturna, logo nos primeiros dias apds a inauguragdo, estava con-
seguindo, gragas ao prestigio e ao savoir faire de Amorim Diniz:

Todas as noites se reine em Dancing Palace tout Paris. Duque encontrou em Made-
moiselle Gaby um complemento a sua altura, e por tal forma interpreta esse par encantador
o maxixe, que todos afirmam a superioridade dessa danga, em graga, elegincia e beleza
sobre qualquer outra em voga.

Duas orquestras, uma brasileira e outra havaiana, se revesam tocando misicas apropria-
das que, alids, ja se ouvem por toda parte, constituindo a maior preocupagdo da grande
cidade.

Duque, como excelente professor, em dias certos da semana di ligBes as criangas, s
mogas, 3 alta sociedade. O nosso patricio é também compositor, e suas miisicas, ardentes e
voluptuosas, tém obtido grande sucesso, que é completo e leva ao delirio quando Duque
e Gaby, enlacados num s6 movimento harmonioso, fascinam, perturbam, extasiam os fre-
gilentadores do Dancing Palace.

Estava plenamente vitorioso o baiano Antonio Lopes de Amorim Diniz na
resolugdo de esquecer, por inteiro, sua diplomagdo em odontologia e, consciente
de seus pendores coreograficos, aventurar-se em terras estranhas a exibi-los.
Também ele, parodiando Cesar, podia proclamar ufanoso o seu “veni, vidi, vicil”.

Mas, ainda ndo era o triunfo total. Duque, dominador, fulgindo naquele
ambiente faustoso, de luz, de cores, onde — ainda na entusiastica narrativa de
Luiz Edmundo, a quem se volta a recorrer pela sua expressividade — “a haute-
gomme, o turismo elegante, os mais ricos viveurs da capital do Riso e do Prazer,
davam-se rendez-vous, das nove as duas da madrugada”, sentia-se incompleto.

Entdo, ao préprio Luiz Edmundo, no esplendor luzente de “dois mil can-
delabros”, entre casacas, decotes, uniformes de gala, tudo animado por uma
“orquestra de 120 professores”, expde sua insatistagdo:

— O que me falta aqui é um maestro brasileiro que faga sacudir toda esta gente ¢
vibrar esta orquestra que, sem favor nenhum, é a melhor que possui um dancing em Paris.

Orgulhava-se dos componentes de sua orquestra, na qual havia “dois ins-
trumentistas gloriosos” ostentando, ambos, o 1.° violino e o flautista, a conde-
coragdo da Legido de Honra, acrescentada a alta categoria artistica de serem
Prix-de-Rome.

Eximios executantes, transmitindo a perfeigio tudo que a pauta assinalava,
faltava-lhes, no entanto, a maleabilidade dos musicos brasileiros, sé eles ades-
trados na sincopa buligosa, sacolejante, que a danga do maxixe requeria.

Aceitando o prestimoso informe que alguém lhe traz, de se encontrar
em Lisboa o maestro brasileiro Nicolino Milano, Duque, pelo telefone e com a
oferta irrecusavel da proposta de um contrato de muitos francos, obtem a sua
aquiescéncia.

Foi, envaidecido, dias depois, ao ser apresentado aos musicos que deveria
conduzir com sua batuta, sabendo do valor de cada um deles, que Nicolino

segredou a Luiz Edmundo, presente ao ato: “Nunca pensei, em minha vida, que
havia de reger um Prix-de-Rome”.

Na noite seguinte, talvez na mesma noite, com Duque jubiloso pela con-
quista que fizera, o maestro fazia sua estréia.

Para relatar com exatiddo o debut do regente patricio, tem-se novamente
nas Memdrias de Luiz Edmundo a reportagem feita no local:
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Nico.ino fez soar sobre a estantezinha de metal, que lhe ficava em frente, a batuta de
ébano e p.ata (oferta do diretor do estabelecimento), e o “Vem c4, Mulata” rebentou com
a brasileirada, no recinto das dangas remexendo os quadris, cantando os versos do nosso
querido Bastos Tigre, e que, por mais de vinte anos, foram cantados no Brasil:

Vem cd, mulata.
Nao vou ld, nao.
Sou democrata,
de coragao. . .

Agora, sim, no saldo cujo décor evocava o ardor de brasilidade de seu diri-
gente, a musica bem brasileira, com todo o seu molho, tinha a executi-la uma
orquestra de mais de cem professores e, regendo-a, nao na solenidade de um
maestro rigido, mas deixando-se empolgar pela cadéncia convidativa do con-
junto onde se impunham os exéticos instrumentos de percussio - chocalhos,
cuicas, reco-recos — Nicolino agitava a batuta no desenho ritmico do samba
¢ do maxixe.

Regurgitava o Dancing Palace vivendo noites gloriosas, consagrando o
triunfo que Duque via nas mesas todas ocupadas pelo grand monde de Paris.
Ali estava, tal como a descreveu Luiz Edmundo, “a velha nobreza de Franga
que ainda conserva as tradi¢des do bigode a gauloise, usa casacas espartilhadas
¢ flor & boutonniére”.

E ¢é ainda Luiz Edmundo, aqui necessariamente muito citado, quem identi-
fica esse grand monde, essa “velha nobreza de Franga™:

Sio industriais das sedas de Lyon, politicos, milionirios americanos e rastas de todas
as regides do velho e novo mundo, ao lado de auténticos Graos-Duques de S.M. o Impera-
dor das Rdssias, grandes bebedores de champagne, os quais, acompanhados de soberbas
cocottes, entram pelo pavilhdo das dangas e a cantar:

Tous les clients sont des cochons,
La-ri-don-delle . . .

Tous les clients sont des cochons,
La-ri-don-delle. ..

Exultante, com Paris lhe rendendo homenagem, Duque, o baiano plebeu,
agora desfrutando a nobreza do apelido que solidificara nos meneios do bra-
sileirissimo maxixe, via sua arte ndo apenas contida nos limites da capital da
Franga. Toda a Europa e, presumivelmente, o mundo inteiro, sabia de seu éxito,
reconhecia-o como “le roi du tango brésilien”, “le professeur de la matchiche
brésilienne”.

Como sempre acontece, a vitéria de Duque, ainda que parecendo tranqiiila,
reconhecida plenamente, nao o foi. Houve quem pusesse em davida seus mé-
ritos, quem invalidasse o valor de suas inovagdes coreograficas, e nio cerimo-
niosamente. Pelo contrario, condenavam-nas com acrimo6nia, com palavras du-
ras e pérfidas, como fez o jornalista Mendes de Almeida Jinior num artigo do
qual ja foi dado conhecimento no capitulo referente a danca do maxixe.

O ataque desabrido do impetuoso jornalista patricio, se dele tomaram co-
nhecimento os leitores dos citados érgios em que foram publicaods, ¢ se su-
punha o seu autor que ele viesse a toldar o prestigio do tango brésilien, da
matchiche brésilienne, langado por M. Duque, isso ndo aconteceu.

Os parisienses, que ndo conheciam o nosso legitimo maxixe, dangado no
Brasil nas agremiagdes carnavalescas e nos teatros revisteiros e de variedades,
aceitavam-no na versio que lhes era mostrada com elegincia e dancado com
ademanes e figuragoes realcadas pela reconhecida graciosidade de Gaby.
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Portanto, foi triunfante e glorificado que, pouco tempo depois, se dignou,
com sua partenaire, atender ao desejo dos argentinos de conhecer o maxixe
dancado por quem o mostrara ao mundo na sua nova forma coreografica.

Teve em Buenos Aires, como esperava, nao s6 uma acolhida de vitorioso.
Durante todo o tempo de sua estada ali, os platinos o cumularam de gentilezas,
dando as suas apresentacbes um cunho de acontecimento artistico inusitado.

Regressando ao Brasil, consciente de seus méritos, quando ainda a bordo
do vapor Frisia, que fundeou na Guanabara a 26 de janeiro de 1916, sofreu o
assédio da reportagem. Acolhendo-a, disse nas declaragoes entdo feitas a O
Imparcial que, “tendo chegado a capital argentina fomos convidados para inau-
gurar o Teatro Florida e ali ficamos até nossa partida para Montevidéu, onde
nos exibimos durante trés noites no Casino daquela cidade”.

Depois, j4 em entrevista coletiva, encareceu aos repérteres a importincia
do quanto lhes dizia, informando que ao retornar a Buenos Aires foi ocupar
o Teatro Nuevo, “e ali ficamos, eu e Gaby, numa temporada que se estengeu
por muitas noites, s6 sendo encerrada devido ao meu regresso ao Rio”. Escla-
receu, ainda, que durante sua estada na capital argentina “tive a incumbéncia
de organizar e dirigir as festas de inauguragio do Parc Hotel’.

Demonstrando modéstia, ajuntou: “Embora néo pretendesse dangar o tango
na Argentina, atendi a insisténcia da platéia, o que acontecia em todas as nossas
apresentagoes’ .

Por fim, antes de dizer que iria passar o Carnaval no Rio e, em seguida,
“respirar um pouco o ar de Paris”, pediu aos jornalistas que tornassem publico
seu agradecimento ao Embaixador Sousa Dantas, pois, além da carinhosa re-
cepgao que lhe dera, o diplomata patricio o apresentou fidalgamente a socieda-
de portenha.

Pouco tempo Duque se demorou na sua nova temporada na capital france-
sa, ¢ retornando ao Brasil, ele e Gaby protagonizaram o filme Entre a Arte
e 0 Amor, que, em novembro de 1918, tinha sua estréia no Cinema Paris, com
publico numeroso afluindo para ver o famoso par de dangarinos do nosso
maxixe.

Fixando-se no Brasil, vendo o maxixe apés a Primeira Guerra Mundial
ceder lugar as novas dangas americanas, ou americanizadas, que a%ui chegavam
¢ invadiam os saldes e palcos com grande accitagio pela mocidade, Duque
dividia suas atividades entre escrever pecas teatrais ¢ composigdes musicais
populares.

E um dia, a 9 de setembro de 1932, atendendo a velho desejo que vinha
alimentando, segundo declaracdes suas, ha muito tempo, de montar um teatro
para mostrar nosso folclore e nossas coisas tipicas, instalou no sagudo do antigo
Teatro Sao José, da Praga Tiradentes, quase destruido por um incéndio, a Casa
de Caboclo.

Tendo como padrinhos a poetisa Ana Amélia de Queiroz Carneiro de Men-
dor¢a e o poeta Olegario Mariano, essa iniciativa de Duque, com Pixinguinha
dirigindo um pequeno conjunto musical, e o duo caipira Jararaca ¢ Ratinho como
atragio dos espetaculos, perdurou por muito tempo e, pode-se dizer, represen-

»

tou o “canto de cisne”, do propagador do maxixe.

Em 1950, pretendendo ingressar na politica, fez-se candidato a vereador
pelo entio Distrito Federal na legenda do Partido Republicano. Nao logrou seu
intento, pois no pleito que se realizou a 3 de outubro, seu nome, Anténio Lopes
de Amorim Diniz, ficou entre os da deprimente relagdo: “e outros menos vo-
tados”.
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Entdo, j4 sem a destreza de seus dureos tempos de maxixeiro de fama in-
ternacional, gaguejando um pouco no seu defeito de fala, tinha prazer de re-
viver, vaidoso, no exagero que sua gléria incentivava, a brilhante trajetéria de
sua vida artistica nos volteios volutuosos do maxixe que ele, auténtico virtuose
da danga, langara na Europa e no velho mundo.

A

Maxixando fica a gente satisfeita, tdo contente,
que até da sogra se esquece. ..

Bico de pena de Celio Barroso



A
2

NO ESTRANGEIRO

Para muita gente, o maxixe s6 foi conhecido na Europa, e depois alhures,
gragas ao seu langcamento na capital francesa pelo Duque, na nobreza do nome
artistico que lhe deram ou ele proprio criou. E isto em 1911 ou 1912 — segundo
datas divergentes e nunca por ele devidamente esclarecidas — ano em que teria
chegadu ao Velho Mundo, precisamente Paris. Datas incertas, mas que invali-
dam a de 1909, apontada por alguns de seus bidgrafos, e que lhe deram como
objetivo de sua viagem a ‘representacio de um produto farmacéutico brasi-
leiro” e o fito de “estudar dancas classicas”.

Entrctanto, esse pioneirismo, num exato sentido cronolégico nio lhe cabe.
Que ele propagou e impos a nossa danga no estrangeiro, disso nio ha davida, e ja
o vimos no capitulo anterior.

A primazia, porém, a bem da verdade, e no que uma atenta pesquisa per-
mitiu constatar, cabe legitimamente a outros. Nao scria, talvez, um maxixe
de muita autenticidade, mas, impreciso, caricatural mesmo, dava-se as suas de-
monstragdes o nome de maxixe, termo que passou a ser conhecido e popularizado
em pronuncia e grafia: “la matchiche, la maxixa”.

Assim, na procura de uma data certa que marcasse o seu aparecimento
nas estranjas, em danga e musica, ainda que estropiadas, encontrou-se no se-
manario A Noite Ilustrada, de 12 de abril de 1933, uma entrevista da atriz-
cantora brasileira Placida dos Santos em que dizia se ter desligado da compa-
nhia do Teatro Santana, onde trabalhava, embarcando para a Europa em 1889
a fim de divulgar musicas e dangas do Brasil. Nessa ocasido, apresentando-se no
Ambassadeur e no Follies Bergeres, dangou “o maxixe brasileiro, estilizado, sem
os excessos e os requebros anti-estéticos tdo ao sabor de nossos dangarinos”.

H4 que aceitar essas declaragbes como verdadeiras, pois, regressando ao

Brasil, Placida dos Santos, anunciada como “a brasileira que fez furor na Euro-
) q
pa”, passou a ser uma das atragdes dos espetaculos de variedades do Alcazar,
da rua Teotdnio Regadas, na Lapa, e, em 1903, do Jardim Concerto da Guarda
3

Velha, na Rua Senador Dantas n.° 57, neste tltimo dangando com Maria Lina,
ja proclamada eximia maxixeira e que, mais tarde, formou com Duque o par
que langou em Paris, com grande sucesso, o maxixe brasileiro.

Foi, pois, de fato, na busca que se empreendeu, Placida dos Santos a pio-

3 ’ > P »
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neira. Dangou um maxixe esnobe, estilizado, sem “requebros anti-estéticos”, mas
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que deslumbrou os franceses pela graciosidade dos volteios e, é de se supor,
também pelos meneios discretamente provocadores.

Logo a seguir, no apuro de uma precisio cronolégica, deve ser juntado ao da
nossa patricia o nome de uma outra artista de variedades, a “chanteuse excen-
trigue” Jenny Cook, a qual também se devem creditar foros de pioneira na
divulgagio de nosso maxixe no estrangeiro.

No Jornal do Brasil de 9 de fevereiro de 1901, encontrou-se, em sua coluna
Palcos e Saldes, a noticia de que essa artista, que fizera grande sucesso nos
teatros da Guarda Velha e no Alcazar Parque, havia regressado de Buenos Aires
onde obtivera “inexcedivel acolhimento cantando em portugués e apresentando
aquele povo o maxixe”.

Como que querendo positivar a veracidade de sua informagiio o colunista
aditou: “Houve noites em que a artista foi obrigada a dangar esse baile brasileiro
oito e mais vezes’.

Assim, atentando-se para a data da noticia, a chanteuse excentrique, no
distante 1901, levava o maxixe, espurio no seu pais de origem, aos palcos das
salas de diversdes noturnas da capital argentina, divulgando-o com bastante
éxito, dangando-o “oito e mais vezes”.

Prosseguindo-se na pesquisa atenta e minuciosa, encontrou-se no livro De
la Valse au Tango, de Jacques Boulenger, edi¢io de 1920, o seguinte informe:

Noétres Parisiennes dansent le tango en Parisienne, et c'est charmant ainsi.

Il en va de méme de la maxixe brésilienne. Comme le tango argentin, la habafera
cubaine ou la macueca péruvienne, mais transformée par linfluence de la chorégraphic des
Indiens, des noirs et des imigrants de toute sorte. Et c’est également une danse faubourienne,
gu'on exécute la-bas dans les bouges et d’autre part dans les restaurants de nuit, (. ..) Mais la
musique que nous en connaissons de plus communément provient d'une opérette espagnole
représentée en 1895 a Madrid au thédtre Apollo, dont l'auteur se nommait Estelles. La
piéce n'eut pas grand succés; mais Fregoli, que faisait alors une tournée en Espagne, ou bicn
son chef dorchestre, Ugo Jacopetti, remarqua le morceau et linclut dans son répertoire.
Un compositeur francgais, M. Borel-Clerc, le combina a son tour avec un paso doble espagnol,
la Giralda et en fit I'air qui devin célebre. Cependant, Estelles et Jacopetti étant morts tous
les deux fort pauvres, leurs héritiers réclameérent une part des droits d'auteur immenses pro-
duits par la Matchitche.

O mesmo Boulenger que nos di essa expressiva samula da génese do
arreglo feito por M. Borel-Clerc, ja aludido no capitulo referente ao maxixe
nos teatros, e com o qual lesou Estelles e Jacopetti, acrescenta:

On ne danse plus guére maintenant le tango ni la maxixe; tous deux ont cédé la place a
de nouveuax pas américains. fox-trott, double-boston, onestep, efc., infinement plus faciles,
moins caractéristiques aussi.

Em abono do que se transcreveu do livro de Jacques Boulenger, encontrou-
se no precioso Arquivo do radialista “Almirante” (Henrique Foreis Domingues),
agora incorporado ao Museu da Imagem ¢ do Som, do Rio dec Janeiro, antiga
partitura editada em Paris “avec lautorisation de la Casa Dotésio, Espagne”.
Sem indicagao clara do ano de publicagio, mas, presumidamente, em fins de
1904, ou mais tarde, pois na capa ha o esclarecimento de estar a referida panr-
titura “protegé en Roumanie par la loi de Juillet 1904, e ser M. Degen, “con-
cessionaire exclusif du droit de vente en Roumanie poursuivre toute contrefa-
con”, essa La Mattchiche, ou La Maxixe, no subtitulo, é apresentada como
“célébre marche populaire” de autoria de Ch. Borel-Clerc, “sur des motifs es-
pagnols”.

Também numa chapa fonografica produzida na Alemanha pela Polyphon
Record (n.° 1560), na etiqueta aparece a indicagdo “La Machiche — Spanische
Marsch (Gallini)”, dando curso a falsa origem de nosso maxixe.
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Tal composigio, baseada em “motivos espanhéis”, que Boulenger esclare-
ce ter sido recolhida por Jacopetti do paso-doble espanhol La Giralda, cuja
gravagdo em disco Victor a apresenta como “marcha andaluza”, tem o niimero
52.704, sendo, depois, amalgamada por Borel-Clerc, ou Gallini, como estd na
etiqueta da edi¢do germanica, era dancada no Alcazar d’Eté por Mmes. Der-

miny e Paule Morly e cantada por Mayol na revista “Ca Mousse” tendo este
refrao:

C’est la chanson nouvelle,
Mademoiselle.

C’est la chanson exquise, (ou qui esguiche)
C’est la matichiche.

Musiquinha de melodia bem semelhante a uma éaria de O Guarani, de
Carlos Gomes, como ja se ressaltou, logo chegou ao Brasil, e aqui, conservado
o andamento gracioso, serviu para uma satira de grande popularidade que

durou antes, durante e apés o Carnaval de 1907, tal como assinala Edigar dc
Alencar em O Carnaval Carioca Através da Misica.

Havia ocorrido, a 18 de outubro de 1906, o latrocinio na joalheria de Jacob
Fuoco, estabelecido na Rua da Carioca n.° 11, quando foram assassinados os
irmaos Carluccio e Paulino Fuoco pelos bandidos de nacionalidade italiana

Rocca e Carleto. O barbaro crime, fartamente noticiado pela imprensa, sugeriu

prontamente ao carioca esta copla moldada na aludida musiquinha:

Mandei fazer um terno,
de jaquetao. (ou jaquetinha)
Pra ver Carleto e Rocca
na Deten¢do. (ou na carrocinha)

Esse paso-doble, ou marcha andaluza, como consta da etiqueta Victor.
teria, na sua versdo original, consoante se recolheu do matutino O Dia, dc 26
de julho de 1970, na série Pingos de Folclore, que o conhecido radialista ¢

expert de nossa musica popular “Almirante” (Henrique Foreis Domingucs) ali
publica, as seguintes quadrinhas:

Sale de la esquina,
Barberc loco.

Mi madre no te quiere,
Ni yo tampoco.

Llevan las sevillanas
En la mantilla

Un letrero que dice:
Van para Sevilla.

Bem mais tarde, ainda como consta do informe de “Almirante”, em 1947,
o “Pessoal da Velha Guarda”, num programa em que se apresentou na Radio
Tupi, acrescentava nova parédia a marchinha com estes versinhos ingénuos:

O Padre Santo disse

Que € pecado,
Andar de brago dado
Sem ser casado.

Viu-se, pelo exposto, que la matchiche exibida na capital francesa nada

tinha com o nosso legitimo maxixe, e a musiquinha que 14 estava em voga aqui
servia, no seu andamento, para dar ritmo a uma satira popular.
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Ainda em Paris, agora com data informativa, 5 de agosto de 1905, possi-
velmentc a0 mesmo tempo em que no Alcazar dEté as dancarinas Derminy e
Paule Morly impingiam um falso maxixe, num outro teatro, o Marigny, dos
Champs Elysées, acontecia coisa idéntica. Também nessa casa de espetaculos
o maxixe era exibido falso e desnacionalizado.

Anunciadas como Danses Nouvelles apresentavam-se ali, entre varios niime-
ros de diversdes, Les Rieuses que, na publicidade bem urdida para atrair o
publico, estavam langando la maxix, uma novidade coreografica.

As dangarinas exibiam-se com estranhos trajes que, segundo as fotos, pa-
reciam ser mexicanos (assemelhando-se também aos :l]os gatuchos e dos ciganos)
e em figuragbes coreograficas que, pelas estampadas no Paris Illustré, nenhuma
delas enunciava algo que pudesse ser aceito como assemelhagio mesmo precaria
de nosso maxixe. Era, pois, outra mistificagio usando a nossa danca. -

Dessa mostra deu amplo registro o critico de teatro e musica Henri de
Curzon no Paris Illustré, de outubro de 1905, e do qual se obteve copia por
prestimosa colaboragdo de David Rissin que, a falta de se encontrar aqui essa
publicacio, a consultou na Bibliothéque National da capital francesa e a verteu
para o nosso idioma. .

O referido critico iniciou sua apreciagio dizendo que o publico, sem se
deixar impressionar pela publicidade, entrou, desconfiago, no teatro, pois du-
vidava das “novas dangas”, e ele mesmo assim se expressa:

Provavelmente seria mais um cake-walk, algum sucedaneo dessa marcha grotesca que
nada tem de danga e cuja voga é humilhante para a arte coreografica. Por isso mesmo, qual
nio foi o espanto, ou mejhor, qual ndo foi a admiragdo ante o espeticulo tio gracioso, tio
pitoresco e brilhante, de uma elegincia cheia de bom gosto e de estilo original, que ofereciam
os passos, as evolugdes desse jovem par em trajes dos pampas!...

A seguir, depois desse louvor, num esclarecimento aos leitores, mostrando-se
convicto, ou esposando informes que lhe foram prestados, fala da danga a
que assistira, de sua proveniéncia, e de como as Rieuses, vendo-a, se dispuseram
a executa-la para o publico parisiense:

Tratava-se da Maxix (pronuncie-se matchitche que fica mais suave), vinda em linha
reta do pais dos Incas ou de qualquer outra regido vizinha e que, ainda quente do ardor do
sol equatorial, ird encontrar certamente & luz dos nossos saldes parisienses, neste inverno, o
sucesso de sua terra natal. Um dia, Mlle. Rieuse encontrou Mlle. Nichette (dizem-nos que
foi no Brasil) e tio bem se entenderam as duas, tio perfeitamente souberam unir suas for-
mosuras e seus talentos, num comum esforgo artistico, que resolveram impor na Europa essa
danga rara e deleitosa, cuja sedugiio e seu encanto pessoal iria real¢ar com tanta felicidade. ..

Estava, desse modo, em evidente equivoco, elaborada uma explicacdo, com
acidental referéncia ao Brasil, que tendo a assinala-la um conceituado eritico
foi, prontamente, aceita por quantos a leram.

Sempre com o entusiasmo acima demonstrado, De Curzon concluiu o seu
registro nestes termos:

Todos os anos, de todos os lados, buscam-se e experimentam-se novos passos que
atraem e retém os espectadores. Os nossos music-halls os apresentam de vez em quando, e
mais de um apareceu na temporada que passou, fazendo-nos esquecer, sem saudade, o antigo
chahut ou o mais recente cakewalk. Mas, diante da machiche é preciso render-se. Talvez se
encontre tdo bom, melhor nuncal...

Essa primeira demonstragio, ndio exata cronologicamente, mas creditada
como tal, teve referéncia, mais tarde, através de transcricio do artigo de Henri

de Curzon, na edigio do Almanach dOMalho, de 1907, feita por Iksis, que
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lhe apbs sucinto comentario. Também Onestaldo de Pennafort, em seu livro
Um Rei da Valsa, editado em 1958, em excelente biografia do pianista Mario

Pennaforte, alude a essa falsa exibigdo de nosso maxixe pelas mademoiselles
Rieuse e Nichette.

Mesmo inexata, mas ja pondo em evidéncia no Velho Mundo o substantivo
Maxixe, nas muitas corruptelas com que os parisienses procuraram assimilar
a pronuncia, para eles dificil, a danga brasileira, apontada como proveniente

“en ligne droite du pays des Incas, ou de quelque autre”, comegava despertando
interesse.

Disto aqui se tinha noticia pelos telegramas que nos chegavam contando
a propagacdo da danga. Por isso, como seria de esperar, um dos mais conhe-
cidos caricaturistas de entdo, Calixto Cordeiro, que tinha como traje caracteris-

tico fraque, colarinho pontiagudo, botinas de bico fino, tomou o maxixe para
glosa e o explorou num de seus trabalhos.

Na oportunidade, realizando-se em Haia a Conferéncia da Paz, da qual o
Brasil seria um dos participantes com uma delegagio chefiada pelo Conselheiro
Ruy Barbosa, o lapis satirico de K. Lixto envolveu o maxixe na charge que, sob

o titulo “A Conferéncia das Pazes”, a revista Fon-Fon estampou na capa de
sua edigdo de 1 de junho de 1907.

Nessa glosa sdo figurados, no palco de um dos cabarets de Paris, por onde
passariam os componentes de nossa delegagio, de¢ brago dado com uma
vedette e jogando as pernas num resoluto can-can, os prestigiosos politicos baia-

nos, de facgdes adversirias, Ruy Barbosa e J. J. Seabra, senadores da Republica.
E a legenda esclarece:

Seabra, sustenta a nota,
Remexe, cabra sarado,
Olha que neste Senado

E que o Ruy nio te derrota.

Mostra que és patriota,
Maxixa com perfeigio!
Do Casino no saldo
Nesse can-can desabrido
Dos Malta )i esquecido
As pazes vocés fario.

Como se V¢, a propagacgio que a nossa danga comegava a ter, mesmo detur-
pada na pratica coreografica das mogas Rieuses e na informagio equivocada,
embora economiastica do critico De Curzon, ja servia para se utilizar o maxixe

como mote de satira politica. O maxixe comegava a “dar que falar”, ja estava
partindo para o sucesso que viria rapido.

Quanto ao equivoco, pouco depois, provavelmente em 1908, se tornaria
evidente e, na certa, Henri de Curzon teve o ensejo de constaté-lo quando se

apresentou na capital francesa o duo Os Geraldos, formado por Geraldo Ma-
galhdes e Nina Teixeira.

O cangonetista patricio, em fins do século passado, 1898-99, exibia-se
nos varios chopps e cafés-cantantes existentes aqui no Rio — um deles o deno-
minado Ao Chopp Grande, na rua do Lavradio n.° 55 — e se tornara figura bas-
tante conhecida, razdo de ser levado para o Salon Paris, da Rua do Ouvidor,
onde aconteceu sua verdadeira estréia teatral.

Animado pelo sucesso que ali obtinha, e continuou, depois, a obter no
Alcazar Parque, da rua Teotonio Regadas n.° 17, (antigo Beco do Império) no
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Moulin Rouge e na Maison Moderne, ambos na Praga Tiradentes, assim como
no teatrinho do Passeio Publico, na época tendo como companheira em suas
exibicbes a “castelhana Margarita® (como a citavam nos antncios), resolveu
“fazer as estranjas”.

Buscando um novo par, agora a Nina, mulata gatcha, 14 se foram a desco-
brir a Europa e, principalmente, a decantada Paris, que, de hi muito, atraia
o mulato Geraldo.

Do éxito da dupla ter-se-ia logo noticia em carta que, no informe de Sousa
Rocha, no Correio da Manha de 3 de fevereiro de 1963, em uma de suas cro-
nicas rememorativas subordinadas a epigrafe “No Rio H4 50 Anos”, fora re-
metida daquela capital por Xavier de Carvalho e aqui publicada em 1908.

Na referida missiva seu autor dava conta de haverem Os Geraldos con-

uistado Montmartre e eram, naqueles dias, “o clou dos noturnos festivais da
Abbaye de Théléeme”.

Geraldo e Nina tiveram, entdo, — ainda no informe de Sousa Rocha,
assinatura com que o General Augusto Fragoso firmava suas aludidas créni-
cas — a par das cangonetas brejeiras ?ue interpretavam, ocasidio de langar o
tango-chuIIJa Vem Cd, Mulata e “fazer furor com modinhas da Bahia e reque-
brados maxixes de enternecer’.

Confirmado o triunfo dos nossos cangonetistas, que niio se limitou apenas
a capital da Franca, mas obteve a mesma intensidade nos outros paises em que
atuaram no prolongamento de sua excursdo, encontrou-se na Gazeta de Noticias,
de 31 de janeiro de 1909, um tépico que dizia:

No Rio de Janeiro todo o mundo que se diverte conhece Os Geraldos, o duo dos Ge-
raldos, dois mulatinhos sacudidos que sabem dangar o maxixe com uma habilidade cheia de
efeitos que sacodem os nervos e alegram a alma.

Ora, os Geraldos, tanto o Geraldo com a Antonina, fartaram-se das glérias entre nds
e partiram por esse mundo além. Primeiro, correram os Estados, depois tiveram a ambigio
de ver algo nuevo e tomaram passagem num transatiantico e foram até a Europa.

Foi um sucesso!
Os dois brasileiros, com a danga nacional conquistaram as platéias, popularizaram-se. ..

Nio deixando que os leitores supusessem que o proclamado sucesso fosse
tio somente excesso de patriotismo, concluiu o matutino:

Os ingleses, os spleenéticos ingleses, soltaram ohs! admirativos e entusiasmados.

Em Franca os snobs deliravam e na Espanha o triunfo passou além da raia do entusias-
mo dos compatriotas de Cervantes pelas malaguerias e pelas seguidillas.

O mazxixe tornou-se uma obsecagdo. Aprendeu-se o maxixe e transformou-se o maxixe.
A danga langorosa e sensual triunfou em todos os climas europeus.

As cangbes dos Geraldos foram trauteadas e remexidas nos arremedos das imitagdes.
Agora os Geraldos estio em Portugal, fazendo um verdadeiro furor.

Quem diria que a propaganda do Brasil na Europa seria auxiliada tio poderosamente
pelo suprassumo das dangas nacionais — o maxixe!

Em idéntico estilo, a revista Rio Chic em sua edicio de 8 de abril desse
mesmo ano glosava os duetistas escrevendo:

Acham-se de novo entre nds o apreciado ator Leonardo e 0s cangonetistas Nina e Geraldo,
este ultimo, ao que parece, aproveitou bem a sua estada 14 p’las Ordpicas; quando nada
aprendeu a vestir-se ¢ a usar luvas. Volta-nos com pose, rempli de soi méme, como diria um
parisiense,

Registro zombeteiro, contém malicia infundada, pois como assinalou Paulo
Barreto (Jodo do Rio) em A Alma Encantadora das Ruas, Geraldo Magalhies
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sempre “deitou elegancia e botinas de polimento”. Tudo, uma e outra nota, néo
invalidavam, antes confirmavam, o éxito que ele e sua companheira tiveram nas
ditas Ordpicas propagando o maxixe brasileiro, bem diverso do que era im-
pingido peur épater les bourgeois.

Referendava a revista, ainda que gracejando, o que, dia antes, a 6 de abril,
o Jornal do Brasil, na coluna Palcos e Saloes informara:

Estio de volta ao Rio Os Geraldos, a brava coppia que andou, durante dois anos,
furoreggiando 1a pelo estrangeiro, a lembrar o nome do Brasil na delirante impressao do
maxixe, 0 maxixe bem dangado, que anulou la matchiche, a mal dangada parédia. Os Ge-
raldos sao os cantadores sra. Nina Teixeira e Geraldo Magalhaes.

Esse Geraldo, propagandista de nosso auténtico maxixe, que o dangou no
teatrinho do Passeio Piblico com a “castelhana Margarita”, e depois o mostrou
na Europa com a nova partner Nina, faleceu em Lisboa, a 11 de julho de 1970,
onde se encontrava desde 1937 quando de sua tltima excursio, levando outra
parceira, a portuguesa Alda Soares, com quem contraiu matriménio na capital
lusa. Nfo teve a sua morte, como ele merecia, a0 menos um rotineiro registro
nos jornais do Rio de Janeiro.

S6 bem mais tarde, em 1972, n’O Globo de 21 de setembro, o autor deste
livro, numa reportagem sob a epigrafe O Mulato que foi cantar lundus e dangar

maxixe na Europa, noticiou aqui sua morte, fazendo dele, ao mesmo tempo,

um ligeiro escorgo biografico.

Poucos anos depois, quando Duque chegou a Paris, em 1912-13, e ali se
exibiu com Maria Lina, sua primeira partenaire, dangando com elegincia o

verdadeiro maxixe, refinado, mas sempre maxixe, todas as camouflages ante-

riores foram desmoralizadas.

O maxixe que Duque e Maria Lina exibiam aos parisienses, bem diverso
do que lhes fora mostrado pelo mulato Geraldo e sua companheira, nio tinha
o rebolamento sensual com que o praticavam na Caverna, no Poleiro ou no
Castelo, consoante a denominagio dada pelas sociedades carnavalescas a seus
saloes de festas. Era, igualmente, bem diverso daquele que, nos palcos dos tea-
tros revisteiros da Praca Tiradentes punha em delirio a platéia, dos camarotes
ao galinheiro. Conservava, porém, no scu desenvolvimento, os meneios, agora
amenizados, de sua coreografia.

O proprio Duque, além das exibigbes praticas, nas quais através dos aplausos
que as coroavam se sentia, como seu par, envaidecido, alheio a falsa demons-
tracdo do maxixe que, anos antes, as Rieuses impingiram aos parisienses, achou,
contuco, oportuno fazer também uma demonstragio tedrica da danga. Escreveu,
entdo, para a revista Musica, editada em Paris, um artigo onde, além das fotos
em que aparecia com Maria Lina, figurando os passos da danga, havia dese-
nhos elucidativos mostrando o movimento dos pés.

Bem explicito, esse artigo tinha um sentido de ligio facilmente assimilavel,
que podia ser complementada com a freqiiéncia as aulas que ele ministrava a
um seleto grupo de alunos, gente de destaque na sociedade.

Vitoriosamente, envergando sua impecavel casaca, ¢ com Maria Lina os-
tentando custosos vestidos, Duque fez o maxixe, le tango brésilien, dominar
a capital francesa.

Sempre em evidéncia no Velho Mundo como nouveauté, a danga e as can-
¢oes que favoreciam sua coreografia prosseguiam seu éxito avassalador. Disto
se tinha ciéncia pelo telégrafo ou através dos correspondentes que de Ja abas-
teciam nossa imprensa.

147



Desse modo, na edigdo de 1.° de janeiro de 1912, o0 Correio da Manha, sob
o titulo O Maxixe em Viena, publicou uma entrevista com Mlle. Estio, conheci-
da nas rodas literarias de Paris onde se aguardava o seu livro A Canconeta
Através dos Séculos, e cuja estréia no Casino se deu em 1911 cantando o Vem
cd, Mulata, quando dangou, conforme disse, “o verdadeiro maxixe brasileiro”,

Frizando a legitimidade de sua exibigdo, repetiu ao entrevistador %ue nio
dangou “o maxixe falsificado, traduzido em francés com passos de cake-walk,
de can-can, de jota espanhola”. Dangou, na sua afirmativa:

0 maxixe patricio, o maxixe que mexe, em que todos os misculos entram em agzo ou o
corpo se requebra langoroso, sereno, na mole e preguigosa sensualidade de uma rede a oscilar,
num dia calido, 4 sombra das jaqueiras copadas.

Dominando a Europa, em livre curso nos saldes e clubes noturnos, tinha-se
com continuidade noticia do €xito que o nosso maxixe, de origem espuria, agora
com figurages coreograficas de certo requinte, ia alcangando.

Isso, em 1913, a 28 de abril, a Gazeta de Noticias trazia ao conhecimento
de seus leitores, numa correspondéncia de Paris, que publicou com o titulo “O
Brasil em Montmartre”, reforcada pela sub-epigrate “O sucesso do Vem cd, Mu-
lata”. Relatava, entdo, a histéria dos musicos negros Alfredo Martins, violonce-
lista, e Joao Martins, rabequista, que sairam do Rio e foram tentar a vida na
Europa.

Depois de terem estado na Italia, Bélgica, Alemanha, Holanda, Rissia e
Dinamarca, foram a Franga e, em Paris, justamente em Montmartre, comegaram a
atrair grande interesse executando musicas brasileiras, tal como descreve a re-

ferida folha:

Apenas hi alguns dias que Jodo e Alfredo Martins, virtuosi brésiliens, anciens éléves du
Conservatoire de Rio de Janeiro, debutaram no Guibout, na Place Clichy, tocando maxixes,
em ensemble com uma orquestra de lindas raparigas louras, todas vestidas de branco...

Prosseguindo, apés rapidas digressbes referentes ao trecho supra, o cor-
respondente explode seu entusiasmo:

O maxixe triunfa! Todas as noites, em arcadas briosas, os dois negros do Brasil, que
as louras raparigas secundam fervorosamente, depois de conscienciosos ensaios, atacam ante
uma multiddo compacta que acorre sempre a ouvi-los, o ritmo bizarro, imprevisto, e até aqui
desconhecido, do Pega na Chaleira, das Pastorinhas do Castelo, do Fandanguassu. Ao final
de cada niimero, o publico rompe em aplausos, pede bis, festeja os musicos com ruidosas
manifestagcdes de simpatia. O Guibout regurgita, é preciso vir cedo para ter um lugar, e a
reputagio dos virtuosi brésiliens comeca a correr por toda Paris.

Mas, nao era s6. Meses decorridos, em junho, no dia 22, o Jornal do Brasil
estampava a reprodugio de um anuncio publicado no Morning Post, de Lon-
dres: Uma inglesa, Senhorita Harding, recém-chegada de Paris, propunha-se
a ensinar “as ultimas novidades parisienses, Tango brasileiro, 0 Maxixe brasileiro,
introduzido por Duque na Europa”. No original: “Mexixe Brazilian, introduced
by Duque’.

Se, de fato, Miss Harding estava capacitada a dar licoes da coreografia
do maxixe, que ela vira dangado por Mr. Duque na capital francesa, isso nio
estava nas cogitagoes dos brasileiros. Muito menos importava saber se as suas
aulas acorreram os londrinos atraidos pela danga exquise, eles, que, segundo
a conceituagdo generalizada, sdo tradicionalistas e fleumaticos. Enchia-nos de
orgutho, sem maiores preocupagdes, haver em Londres uma professora inglesa
ensinando, bem ou mal, o nosso maxixe. Isto bastava.
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Ainda em 1913, a 12 de julho, na Careta, juntamente com o retrato de
Duque na elegéncia de impecavel casaca, uma nota subordinada 2 epigrafe
O Maxixe na Europa, dizia:

O maxixe atualmente estid fazendo mais propaganda do Brasil na Europa do que todas
as caras comissdes custeadas para esse fim.

Ao mesmo tempo que propaga a nossa arte dangante, o maxixe continua no velho
mundo a nossa antiga rivalidade com a Argentina, pois surge a disputar-lhe os civilizados
saloes europeus um atrevido e requebrado tango argentino.

A Europa, donde nos vieram, nos livros e na gente, todas as regras da moral que
adotamos, condenando a nossa pudica timidez, adotou a nossa danga e niio regeitou a
argentina.

Na mesma data, o vespertino A Noticic também nos trazia novas da ca-
pital francesa. Falava do éxito que, ali, Maria Lina estava alcangando, e repor-
tava-se as suas apresentagbes na Inglaterra, dedicando-lhe louvores. Isto ser-
vindo para recordar, mais uma vez, o jactancioso hino com que o modinheiro
Eduardo das Neves glorificou o feito de Santos Dumont perpetuando a frase
“a Europa curvou-se ante o Brasil’, e, entdo, dizer:

Depois de ter feito, em companhia de Duque, um grande sucesso, em maio dltimo, no
Coliseu de Londres, Maria Lino foi contratada para o Olympia, de Paris, onde estd fazendo
um sucesso ainda maior na revista La Reine s'amuse. Ai, graciosamente vestida, ela danca
o maxixe brasileiro com o Duque, e eletriza a platéia do music-hall.

O articulista, apenas enunciado nas iniciais J. B., recorda, a proposito, o
tempo em que a danseuse se apresentava aqui no Rio em locais que nio favo-
reciam, pela categoria dos mesmos, o aparecimento de scu nome nos jornais,
e conclui:

E um encanto. .. A Europa civilizada aplaude todas as noites, entusiasticamente, a nossa
interessante Lino, tdo simples e tao despretensiosa, outrora tao modestamente aplaudida aqui
nos chopps da rua do Lavradio!... Agora, com a sua graga desenvolla, a sua flexibilidade,
o seu chiste de Tanagra, e o seu longo exercicio de professora de maxixe, Maria Lino des-
lumbra a Cidade Luz, e faz com que —mais uma vez, hélas! — a Europa se curve ante o
Brasil, e nds todos nos curvemos ante Os seus passos graciosos. ..

Em setembro, dia 13, outro despacho tclegratico, publicado em A Noite,
e cuja procedéncia ainda era Paris, voltava a nos transmitir outro informe sobre
o maxixe. Este, também assinado com um simples D., reclamava o desvirtua-
mento da danga, a civilizacdio que lhe estavam dando, mas, mesmo assim, niao
deixando de proclamar o triunfo do maxixe brasileiro em plagas alicnigenas:

Em Paris o tango ainda é a great altraction dos saloes de danga. Nilo vio supor os
meus leitores do Rio que nos saloes da gente conspicua a transplantagiio dos langorosos
tangos, entre os quais hi o argentino, o brasileiro, o peruano e muitos outros, todos ameri-
canos do sul, é perfeita. Nio imaginem que aqui sc dance nos salécs burgueses como se
danca ai nos saldes dos Democréticos e dos Fenianos. Ha modificagbes que tornam as
nossas dancas volutuosas capazes de suportar o rigor dos moralistas. .. que nio sejam muito
rigorosos.

Mas, ja no Jardim de Paris a coisa nio é positivamente a mesma. A valsa fantasia, o
tfango argentino, a valsa chaloupée ndo guardam a menor cerimbnia e os parienses deliciam-
se com as atitudes libricas dos figurantes e aplaudem, e gritam, e bisam, e vao ao delirio.

Quanto ao desvirtuamento, porém, manifestava-se decisivo e o verberava
solenemente:



Como bom carioca que me prezo de ser, entretanto, tenho o direito de protestar contra
a falta de autenticidade do nosso maxixe. O que aqui como tal se danga pode ser mais
plastico, mais artistico, mais. .. civilizado. Mas maxixe, maxixe genuino, dos tocados pelas
nossas bandas marciais, com o indefectivel acompanhamento de chocalhos — isso é que nio,
tenham paciéncia, o que demonstra que esta boa gente ainda n3o sabe o que é bom.

Em compensagdo o lango argentino tem coisas que se aproximam bem de alguns passos
que vi ai cabras sarados executarem com uma mestria, que ainda me enche a boca d'dgua...

Via-se, agora, que o tango argentino, e o nosso tango, como também era
denominado o maxixe, disputavam a primazia nos saldes parisienses. A desig-
na¢io de maxixe nem sempre era usada; entende-se, no entanto, facilmente,
quando o termo tango corresponde ao maxixe brasileiro. La fora poucos o
dangavam corretamente, muitos exibiam um arremedo, uma imitagio dos me-
neios, coisa que também acontecia, imperfeita, no andamento ritmico inexpressi-
vo da execucio. ‘

Apesar das aludidas deformagGes, tanto o tango de nossos vizinhos do Rio
da Prata, quanto o nosso maxixe-tango, embora ];esando sobre ambos o veto
dos moralistas, continuavam triunfantes. O moralismo burgués, muitas vezes
farisaico, condenava-os, mas era levado de vencida pela atragio que um e outro
exerciam com sua musica, seus passos, sua coreografia audaciosa.

Assim, nos primeiros dias de 1914, a 18 de janeiro, o Jornal do Commercio
estampava a correspondéncia que fora enviada de Paris, datada de 24 de de-
zembro que se tindara. :

Nela vinha a informagio de que a colbnia brasileira da capital francesa
mantinha um clube dangante, o Ideal, onde “mogos e mogas se divertem, en-
quanto os seus progenitores se entretém em palestras camararias”. Embora no
recinto “a mesa do bridge e um buffet bem guarnecido” sirvam de derivativo,
o principal divertimento das reunides sdo as dangas “que se prolongam até tarde
da noite, pela madrugada entrante”.

E entdo, ao inaugurar, com o inverno, as suas reunioes dancantes, a dire-
toria achou por bem discutir a permissio em seu salido do tango e do maxixe
que, “em Paris nada tém da indecéncia e plebeismo da sua origem”. E, como
escreveu o correspondente, ao se ver tais dangas exibidas “nos cabarets notur-
nos, por profissionais, a gente pode, sim, discutir a sua graga, a sua elegincia
coreografica, mas, dificilmente, a sua decéncia, as suas boas maneiras”. Mesmo
assim elas foram vetadas.

Explicando os motivos que os zelosos dirigentes do Ideal tiveram para
chegar a resolugdo condenatéria, o correspondente termina com estas palavras:

Num clube fregiientado por mocinhas de familia, cuja reputagio deve estar aindz menos
ao alcance das suspeitas do que a da mulher de César, a diretoria do ldeal entendeu — e
sem nenhum catonismo, mas com muito acerto — que era melhor decretar a porta fechada

a essas dangas exdticas, aplicando-lhes o rigor com que os Estados Unidos trancam os seus
portos aos indesirables aliens.

O tango, pois, ndo teve entrada nos saldes do Ideal, isto €, na elegante Sala Malakef,
onde se realizou essa primeira reuniio. As dangas inatacaveis, porém — o bostom, o one-step,
o two-step e a prépria valsa, quase literalmente esquecida nos salOes parisienses — encheram
sobejamente a noite, que foi de franca diversio™.

Enquanto a noticia acima — que no tramite comum da época s6 teve sua
divulgagdo quase um més apds ser remetida — nos informava do veto ao maxixe
e ao tango argentino nas reunides dancantes na agremiagdo mantida pelos nossos
patricios radicados em Paris, sabia-se, como em compensacéo, através de O Im-
parcial, de 6 de fevereiro, ainda em 1914, que a danga brasileira se expandia
vitoriosamente no continente europeu:
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O Maxixe na Europa — Se o tango ja penetrou na imortalidade, dando maior nomeada
A Argentina do que todo o gado e todas as frutas por ela exportados, a nds deve restar a
esperanga de ver o maxixe colaborando no servico da nossa propaganda na Europa. A
guerra movida ao fango por autoridades eclesidticas e civis pode, mesmo, contribuir para
que vejamos, dentro em breve, a nossa dan¢a nacional comentada e adotada, para servir de
sucedineo ao produto argentino, pundonorosamente expulso dos saldes das casas cristis.

A tendéncia, alids, é para a vitéria do maxixe na Europa. Os jornais franceses, ingle-
ses e espanhéis, que, até hd pouco, haviam esquecido o nosso produto, ja se referem, de
novo, a ele, descobrindo-lhe encantos particulares, que o fango nio contém.

Entusiasmado pela nossa danga, que vira exibida no Luna Park por Mlle.
Arlette Dorgere e Duque, “os quais receberam aplausos de fazer remexer as
telhas”, ironizando as autoridades eclesidsticas que a condenavam, a nota
conclui: S |

Esperemos, pois que ndo estd longe o dia da imortalidade do maxixe. Ele hi de entrar,
também nos saldes familiares e nos clubes aristocriticos, consagrado por uma pastoral do
cardeal Amette ¢ recomendado por uma conferéncia de Richepin, na Academia Francesa.

O sucesso da danga brasileira era inconteste, concorrendo com o tango
argentino que, segundo tépico encontrado na Revista da Semana, de 7 de margo
do ano em questdo, havia comegado a ser moda em Deauville no verio de
1913, apresentado por M. André de Fouquiéres que o teria levado para Paris
com a bailarina Mlle. Lavalliére. Atribuindo-se, igualmente, tal prioridade a
uma tanguista, eximia bailarina, de nome Napierkowska, de nacionalidade russa
ou polonesa.

Nesse 1914, mesmo com a guerra ja ameagando tornar-se no terrivel con-
flito mundial que acabou sendo, ndo arrefecia o entusiasmo pelo maxixe na
capital francesa. Dangava-se muito, embora na iminéncia de seus jovens tor-
narem-se poilus e, ao ritmo de marchas patribticas, rumarem as fronteiras.
Aproveitavam a alegria que a danse brésilienne lhes proporcionava, distraindo-
os da hora préxima e inevitavel,

Esse alheamento a tragédia que iria convulsionar a Europa e, conseqiien-
temente, 0 mundo, fazia com que a Cidade-Luz continuasse sua vida alegre,
ermitindo ao correspondente em Paris da citada Revista da Semana enviar-
ﬁxe uma crdnica sem referéncia ao bem proximo conflito e, apenas, analizando
a adaptagdo que os franceses fizeram de nosso popularissimo maxixe:

Paris tem uma capacidade aglutinadora que atinge ao prodigio. Todos os exotismos
sio por ela rapidamente adotados e nacionalizados. A voga das dan¢as americanas, langadas
nos music-halis e logo difundidas, desde as contorsdes dos negros da América do Norte nas
suas variadas formas de cake-walk e do rag-time, até aos requebros libidinosos do tango ar-
gentino e do maxixe brasileiro, produziu este fendmeno: a adaptagao gradual desses exotis-
mos coreograficos A elegincia ingénita do carater francés.

Em prosseguimento, mostrando a habilidade com que os parisienses, indu-
bitavelmente daprés Duque, “limando-lhe os excessos, atenuando-lhe as inten-
¢Oes sensuais, suprimindo-lhe o langor volutuoso”, conseguiram tornar possivel
dangar-se 0 maxixe “de casaca e vestido de baile”, concluiu:

Com certeza os nossos clubes carnavalescos nio adotario nas suas cavernas o maxixe
parisiense, nem nas salas do Rio se levantard a interdicio a danga excitante s porque
Paris lhe dissimulou os perigos sob a aparéncia enganadora de uma danga hiper-civilizada.

De fato, de que o maxixe, embora com maior dominio em Paris, se espalhava
pelo mundo, e disso se tinha noticia em nossa imprensa nesse 1914, ano da pri-



meira conflagracio mundial, ndo ha divida. Assim, a 12 de setembro de 1914,
na 1.2 pagina do Correio da Manhd, tomada por inteiro pelos despachos telegra-
ficos referentes aos acontecimentos e as operagdes de guerra, encontrou-se curio-
sa nota digna de algum crédito. Relata a referida nota que, apesar da severa
ordem dada aos passageiros e a tripulagdo do navio aleméo Friedrich der Grosse,
quando em arriscada viagem que estava sendo realizada com toda a precaugdo
exigida pelos possiveis perigos, tal ordem foi desobedecida. Ao ouvir a musica
que num dos salées do transatlintico animava um baile improvisado, o coman-
dante surpreendeu os transgressores entregues a alvorogado maxixe.

A ser verdadeira a nota colhida no citado matutino, deduz-se que a nossa
brasileirissima danga era praticada em pleno oceano, a bordo de um navio ger-
manico e por adeptos que ndo mostravam nenhum temor dos riscos que os
ameagavanm, .

Em 1915, mesmo com a Europa vivendo ambiente de guerra, j& com os
“acordes do tango e do maxixe sendo sucedidos pelos rugidos da artilharia”,
ainda nos chegavam novas dando conta de que a danga brasileira continuava
em insopitdvel sucesso.

Nesse ano, fugindo do ambiente bélico, nosso patricio Duque, e sua dama
Gaby, foram mostrar o maxixe na América do Norte. E, de 14, uma noticia pu-
blicada em O Imparcial de 7 de abril disso nos punha ao corrente:

Nova lorque, 6 (A. A.) — O conhecido professor de danga L. Duque, que trabalha
atualmente num de nossos teatros, foi agraciado pelo rei D. Afonso XIlI, da Espanha, com
a cruz de cavaleiro da Ordem de Isabel, a Catdlica.

A distingdo que positivava o prestigio de Duque e que tornava vaidoso o
divulgador do maxixe no estrangeiro, niao deixou de servir a irreveréncia dos
chargistas.

Sem muita demora, o semanirio O Malho, no dia 17 desse mesmo abril,
inseria uma caricatura, firmada por Yos, com o titulo Le Roi S‘amuse e tendo
a ementa que serviu de mote: “O rei da Espanha condecorou com uma ordem
honorifica o dangarino brasileiro Duque, introdutor do Maxixe na Europa. —
(Dos telegramas)”.

Via-se, entdo, o nosso patricio numa vénia elegante agradecendo ao sobe-
rano que lhe frz entrega de uma comenda. Completando a charge, vinha, na
legenda, o suposto didlogo em castelhano macarrdnico:

=

Afonso XIII — Caramba! Usted es un grande hombre! El Maxixe es danza muy gra:
ciosa e civilisadora! Yo le decoro con esta medalla de honor!. ..

Duque —- Muchissimas gracias a V. M.! E fique cierto que el Brasil ficard eternamente
agradecido a usted por esta magnifica homenage a su mds brilhante institucion! Sem lo
querer, Vuestra Magestad acerté: és el Maxixe!. ..

De par com a continuidade do noticidrio jornalistico, em 1921 o Ministério
das Relagoes Exteriores distribuiu comunicado a imprensa no qual dizia que
um secretario de legacao do Brasil dangara com a rainha da Suécia, a bordo
de um couragado inglés.

Lendo-o, Lima Barreto, que vinha acompanhando, embora sem aplaudir,
o sucesso do maxixe nos varios paises onde Duque o langava, teve assunto para
um comentario irénico que publicou no semanario carioca A. B. C., a 8 de
outubro.

Dando-lhe o titulo de “Importincia da Danga no Intercimbio Comercial”,
sugeria aos nossos “veneraveis pais da patria” que, “se querem prestar um
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servigo ao Brasil, tratem de estender a cultura coreografica da nossa diplomacia
ao nosso corpo consular’. Acrescentando, sempre ir6nico:

Isso, porém, nio basta, para ficarmos conhecidos no estrangeiro e aumentar o nosso
comércio. E preciso mais; é preciso que todos 0s nossos representantes no estrangeiro dancem
bem todas as dangas. A Argentina fez uma enorme propaganda sua, espalhando o seu tango,
que provocou debates e excomunhdes na Europa. E nés? Ficamos por baixo. Alguns rapazes
como o veneravel Duque, Domingos Ribeiro Filho, o Luiz Edmundo, o Renato Alvim e tantos
outros tentaram opor ao ‘“tango argentino”, o nosso maxixe, estilizado pela Bugrinha. O
Governo, porém, ndo nos auxiliou e perdemos essa magnifica ocasido de sermos mais bem
conhecidos na Europa e desenvolvermos o nosso intercAmbio comercial com a estranja.

Este comentario de Lima Barreto, depois enfeixado em seu livro Coisas
do Reino do Jambon, de publicagio poéstuma, em 1956, deixava clare ser o ma-
xixe, na época, um assunto dominante, dada a repercussiio aqui, de seu triunfo
no Velho Mundo.

Sempre provocando referéncias pelo sucesso que alcangava nos vérios pai-
ses, em 1923, um livro de “impressdes de viagem”, do escritor portugués Ricardo
Jorge, com o titulo Canhenho dum Vagamundo, contava como o seu autor vira
o0 nosso maxixe. No roteiro de seu turismo encontrou a danga brasileira na capi-
tal francesa justamente quando ela alcangava o auge:

A vida deste Paris mundano e festivo anda faseada a compassos de danga; e a danga
nio marca s6 na vida do prazer, a prépria vida social e politica como que se apde o selo
coreico. Nos tempos ominosos do segundo império revoluteava no ar, de liga a mostra, a
pantorilha epiléptica do can-can; ao apogeu da repiblica, a politica passante de Ferry cor-
responde a perna acrobética do chahut no grande escache e no porte de armas; com as lutas
clericais de Combes e Briand, vem, salvo seja, o bambolear nadegueiro da maxixa.

Ficou dito que a “onda maxixeira” dominando o Velho Mundo, pondo nota-
damente Paris em alvorogo, entregue a danca “nadegueira”, mas graciosamente
elegante, no polimento coreografico que lhe dera Duque, seria um convite aos
que se tivessem na conta de eximios ou capazes de mostrar, a perfei¢do, o tango
brésilien.

Um deles, Bueno Machado, com seu carte]l de “campedo de danga-hora”,
ndo hesitou em se aventurar a velha Europa ¢ mostrar em interpretagio con-
digna o auténtico maxixe, rebolante e agitado.

Levando em sua companhia partner adestrada, uma daquelas com quem
fazia par no cabaré de sua propriedade, na velha Lapa, ou nos muitos que se
espalhavam pelo tradicional bairro, rumou aos saldes e palcos europeus.

Logrando o éxito que confiava obter, dentro em pouco, na edigao de 3 de
junho de 1929, A Noite, em primeira pagina, com o titulo A danga tipica bra-
sileira nos palcos de Atenas, confirmava-o.

Sob uma foto em que apareciam Bueno Machado e Dora Warga numa
figuracio coreogrética, a legenda dizia que o par estava mostrando aos gregos
“o gosto que o maxixe tem”. Vinha, a seguir, o texto noticioso informando estar
Bueno Machado “encantando a platéia de Atenas com o maxixe, a danca na-
cional que ele apresenta aperfcicoada mas sem lhe tirar, por qualquer modo,

; < »
a genuina expressao’.

Meses mais tarde, em 25 de fevereiro de 1930, numa carta que escrevera
ao jornalista Mario Nunes, critico teatral do Jornal do Brasil, e por este publi-
cada no matutino, Bueno Machado voltava a dar conta de sua vitoriosa excursao.

Comunicava, agora, encontrar-se, havia meses, na Roménia, continuando

“a propagar, ou melhor, divulgar pelo sul da Europa, o maxixe, sendo sempre



bem acothido e muito aplaudido”. Concluia informando que estivera em Atenas,
Constantinopla, e depois Bucareste, capital de onde estava remetendo a corres-
pondéncia, e em cujo Teatro Regal sua exibicdo teve que ser trisada, a forca
de aplausos insistentes. Isto, encarecia ele, num espetaculo em que estava pre-
sente a familia real. Informava, também, que “a rainha da Roménia apreciou
muito o maxixe”, e “se interessou pela originalidade e absoluta diferen¢a das
dangas européias”.

Ano seguinte, em sua edi¢do de 5 de margo de 1931, o mesmo Jornal do
Brasil, a proposito da estada em nosso pais do Principe de Galles, em margo,
inseria entre seus tépicos um que, a par de alvissareiro, nio disfargava boa dose
de ironia.

O diério esperava que o maxixe, tendo caido no goto de tdo ilustre visitante,
viesse a resultar em excelente propagandista de nossos produtos: ferro, babagu

¢, embora ndo tenha incluido o nosso café, principalmente, e sem divida, este,
como se vai ler:

O Principe de Galles vai agora introduzir na aristocracia inglesa o nosso maxixe, que ele
aqui tanto amou. Basta a sua altissima protegdo para desde logo fazer o maxixe uma
coisa preciosa, ndo s6 a Londres, mas também a Paris, a Berlim, a Nova Iorque. E, quem
sabe, desse simples gesto do futuro rei quantas conseqiiencias poderio advir para 0 nosso

-pais? Quem sabe se, por causa do maxixe, ndo vamos ter enfim resolvidos os nossos maiores -

problemas — o do ferro, o do babagu, por exemplo?

A esperanga brincalhona do matutino baseava-se, entrctanto, em suposi-
¢io errbnea, como se verificou através de telegrama da A. B. (Agéncia Brasileira),
vindo de Belo Horizonte e divulgado por diversos jornais, um deles o Correio
da Manha, de 7 de abril desse mesmo 1931. '

Relatando o baile que o governo de Minas Gerais ofereceu ao nosso impor-
tante héspede no salio do Automével Clube de Belo Horizonte, na noite de
5 do més citado, quando de sua visita aquela capital, conta:

O Principe de Galles, embora mostrasse simpatia pelo maxixe, a que se referiu com
palavras elogiosas, pediu, a certa altura, ao Sr. Amaro Lanari, que obtivesse que a orquestra
tocasse a valsa da Vidva Alegre, que Sua Alteza dangou com rara eleglncia.

Optando pela valsa da conhecida opereta em que Franz Lehar intercalou
um punhado de melodias faceis de serem popularizadas, o visitante deixou
patente sen feitio tradicional, proprio de um representante da linhagem brita-
nica. A “simpatia”, as “palavras clogiosas”, dispensadas ao plebeu maxixe corre-
ram ao crédito da fidalguia de um gentleman. Nada mais que isso, ha que
reconhecer.

Certamente ignorando a opgio feita pelo Principe de Galles no baile do
Automovel Clube de Belo Horizonte, o mesmo Jornal do Brasil, em novo tépico,
na edigdo de 6 de janciro de 1932, voltava a incidir na suposigdo antes divulgada
cm suag paginas.

Falava, agora, baseado na conversa mantida por alguns jornalistas com
componentes de um quarteto de musicos contratado para tocar a bordo do
transatlintico Acila Star, cuja rapida estadia em nosso porto propiciara o encon-
tro. Os musicos, com otimismo, “afirmaram que o grande éxito nos teatros euro-
peus de hoje é o nosso maxixe” e, por isso, conclamavam a que se fizesse “pro-
paganda, 14 fora, para a nossa miusica”.
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Nio se limitando a transpor para suas colunas quanto seus repérteres ouvi-
ram dos integrantes do quarteto, o matutino achou por bem relembrar a visita
do Principe de Galles e assegurar que ele se “maravilhara” com o nosso maxixe:

’

Nfo hi divida que o maxixe brasileiro é alguma coisa deliciosa, apta para interessar
os estrangeiros — mesmo os estrangeiros frios como os ingleses. A prova é o Principe de
Galles. Sua Alteza, quando aqui esteve, se encantou e maravilhou com o maxixe. Nos bailes
onde foi, dangou valentemente a nossa danga. E no quarto do seu hotel fez questdo de ter
uma vitrola, onde passava o tempo ouvindo os maxixes. ..

Certo o leitor que ndo se deixou empolgar pelo exagero, partindo
da simples intuicio de que um visitante de tio elevado gabarito néo iria ficar
“no quarto de seu hotel”, coisa de burgués classe média, ouvindo maxixes. Isto
acrescido do qualificativo “valentemente™ ao seu desempenho na danca brasilei-
ra. O maxixe, sabe muita gente, teve poucos cultores que o dancassem com
destreza, “valentemente”. Salvo aqueles que foram “reis” ou “campedes”, e aos
quais se dedicou um capitulo neste livro.

J4 na iminéncia de seu declinio, com o samba nas suas pegadas, o maxixe
eclipsara-se. O samba, nas suas modalidades, desde a de gran§e vivacidade a
suave, ao jeito de cangdo dolente, também de origem plebéia, idéntica a do
maxixe, estava em franca aceitagio nos saldes, e substituia o rival tio dura-
mente crivado de anatemas.

Mas, no muito que se propagou pelo mundo, pelo furor que fez, aqui e la
fora, o maxixe deixou histéria de reconhecida importincia. E ela, como teria de
acontecer, abrigaria, forgosamente, recordaces de varios matizes, desde as ape-
nas sentimentais as de carater tradicionalista, estas provocando investigagoes,
convidando a estudo de alguma profundidade.

No criouléu também o maxixe era quente.

Celio Barroso, 1973



OS INIMIGOS

Musica subestimada, teérica e artisticamente, sem conceituagdo propria,
j4 que, como ficou dito, “resultou da fusio da habanera pela ritmica e dIZI polca
pela andadura, com adaptagio da sincopa africana”, como a aponta Renato
Almeida em sua Histdria da Musica Brasileira, ou apenas simples “prolagio do
lundu mesclado com a toada”, na conceituagio de outros tebricos, o maxixe se
ressentiu da falta de gabarito artistico para impressionar os musicélogos.

Do mesmo modo, a danga, que antes aproveitava o ritmo vivo, trepidante,
capaz de Jhe proporcionar cadéncia para a coreografia audaciosa, atentatéria
aos rigidos canones moralisticos da época em que apareceu, teve logo a repulsa
de moralistas e esnobes. Além, como seria de esperar, e também foi visto, da
condenagio da Igreja na sua missio de orientar os fiéis, vedando-lhes a pratica
de atos considerados ofensivos a moral da sociedade que se orienta pelos pos-
tulados da religido.

Claro que entre os esnobes que sumariamente repudiavam o maxixe, sua
musica e danga, principalmente esta, se alinhavam muitos fariseus, proclamando
requintes artisticos e rigidez moralistica apenas pour épater. Alids, como sempre
se verifica.

Mas, mesmo sem haver um Catio reencarnado zelando pela moral, as auto-
ridades civis e religiosas disso cuidavam, evitando transgressoes que, reconhe-
ca-se, nio deixavam de haver. O maxixe estava no index, e nido se contava
com maneira eficaz de combaté-lo em definitivo, pois os dissolutos, os de pouca
ou escassa moral, o mantinham vivo, nas ribaltas revisteiras, nas agremiagoes
carnavalescas e, com isso, provocando e atraindo a preferéncia popular com sua
coreografia licenciosa.

Assim, em 1907, bem antes da ofensiva eclesiastica vetando-o com avisos
rigidos, recomendagdes e pastorais, a mais alta autoridade do Exército brasileiro,
o Ministro da Guerra, Marechal Hermes da Fonscca, bania-o das bandas mili-
tares. Ndo de modo formal, como fizeram crer humoristas e caricaturistas que se
permitiram glosar o ato baixado pelo chefe de nossas forgas de terra.

O ministro proibira, unicamente, que o maxixe fosse tocado em solenidades
que exigiam certo respeito e onde miusica saltitante poderia destoar da im-
ponéncia da cerimonia.



O fato que originou a medida disciplinar do Marechal Hermes da Fonseca
teve lugar em setembro do ano em referéncia, quando tropas do Exército esta-
vam em manobras militares nos terrenos de Santa Cruz, sob o comando do ge-
neral Mendes de Morais.

Realizando exercicios de grande importincia, em que as operagges tinham o
maior realismo possivel, seu principal dirigente convidou a assisti-los o
Ministro alemdo em nosso pais, Bardo Von Reichau que, honrado com a defe-
réncia, nos primeiros dias de setembro, em companhia de seu compatriota, 1.°
Tenente Von Auer, se dirigiu ao local do adestramento militar.

Em Santa Cruz, depois de ter visto e elogiado o desenvolvimento das ope-
rages, ao ser homenageado com a protocolar formatura e ao som de dobrados
militares, o Ministro Von Reichau, segundo os jornais, teria pedidc ao mestre
da banda que tocasse alguma musica “brasileirre”, adiantando até que fosse
aquela “do fem c4 mulate”.

Prontamente atendido, logo que os primeiros acordes da miisica de Arqui-
medes de Oliveira foram ouvidos, embora surpreendendo os presentes, mas
ante a alegria do solicitante que a aplaudiu com entusiasmo, todos o acom-
panharam.

De momento, visivelmente chocado com a musiquinha brejeira que feria
a austeridade da homenagem, o Ministro da Guerra, ainda que encabulado,
nada disse. Deveria, no entanto, tomar a atitude que, no zelo da disciplina
militar, lhe cabia. Um aviso severo proibiu que, em atos e solenidadcs oficiais
fossem tocadas composi¢es populares e, em especial, as de flagrante brejeiricc
como a ndo citada, mas subentendida, Vem cd, Mulata!, nitidamente carnavalesca.

O maxixe, portanto, através de uma das pegas que tio bem o caracteri-
zam, estava banido das fanfarras militares.

Imediatamente, na presteza com que os caricaturistas flagravam os acon-
tecimentos levando-os a imprensa da época, um deles, Luiz Peixoto, o simples-
mente Luiz com que chancelava seus trabalhos, tomou o incidente como tema.

Nas paginas do Jornal do Brasil, apareceu no numero de 15 de setembro de
1907, famosa charge. Nela, as personagens figuradas eram um musico militar,
com a tuba no ombro, ouvindo, de lagrimas caindo dos olhos, a recomendagio
severa do Marechal Hermes: “Nada de maxixe! Va saindo de banda que aqui
nao ha disso”.

A 28 do mesmo més, outro semanario, o Fon-Fon, trazia na capa nova
charge, esta do ja famoso Raul Pederneiras.

Na de agora, sobre uma pauta musical aparecia o Marechal Hermes, dedo
em riste, expulsando o maxixe simbolizado no fruto do qual adveio a possivel
denominagéo da danga.

A rigor, o Ministro da Guerra nio “expulsara”, de modo absoluto, o maxi-
xe das bandas militares, como dizia a legenda da caricatura. Proibira, apenas,
a sua execugio em atos de formalidade protocolor, pois as bandas, completas,
ou em ternos (conjuntos fracionados de seu total), continuaram tendo permisséo
para animar os fandangos dos Tenentes, Democraticos, Fenianos ¢ demais so-
ciedades carnavalescas.

Também ndo ficaram as bandas impedidas de puxar os préstitos desses
clubes no seu desfile de terga-feira de Carnaval. E, claro, nos bailes e na pas-
seata referidos, o repertério executado era composto, na totalidade, de polcas,
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tanguinhos, lundus e similares, musicas as quais se acomodava a danga do
maxixe.

Nio seriam essas as Unicas charges provocadas pela ordem ministerial. De
imediato, uma outra, tendo como autor K. Lixto (Calixto Cordeiro), surgiria no
mesmo Fon-Fon em 11 de outubro de 1907. Sob o titulo “A Morte do Maxixe”
mostrava um coreto com quatro musicos soprando seus instrumentos, os olhos
pingando lagrimas e, abaixo, a legenda:

Por ordem superior ordena-se: 1.° — as bandas pordo de lado as misicas que produzem
tonteiras nas pernas do proximo (exemplo tinico — o Maxixe); 2.9 — Sé serdo erigidos
coretos de diversdes musicais (?) nos seguintes lugares: Caju, Catumbi, S. Jodo Batista, Ma-
rui, Inhatima e outros onde haja cemitérios e, como tolerincia, onde tenham ciprestes; 3.°
— A ornamentagdo iluminatéria sera feita a vela de cera pelos caminhos ou quadras; 4.° —
A decoragido do coreto guardara acordo com o ato, podendo haver inscrigdes abusivas (digo)
alusivas 3 solenidade; Paragrafo dnico — E permitido rir do caso exposto.

Na semana seguinte, voltaria o Fon-Fon, a 19 de outubro, a comentar com
ironia — desta feita sem o lapis de seus caricaturistas, mas com literatura igual-
mente satirica — a medida disciplinar que a autoridade houvera por bem en-
viar as unidades sob seu comando e, em especial, as bandas que as integravam.

Agora, subordinada a epigrafe “A debandada do maxixe”, e com a assina-
tura de D. Picolino, pseud6nimo de Alexandre Gasparoni, diretor da revista, a
glosa, de principio, esclarecia que, “para evitar confusdes e equivocos”, decla-
rava nio se enderecar ao Henrique, amigo do signatario, estabelecido “com loja
de bilhetes de loteria, o qual tem o apelido de Maxixe, no monde ot l'on ne
s'ennuie pas’. Esclarecendo bem: “nem por um segundo desejo que se suponha
que a debandada, acima anunciada, seja a dele”. E prossegue:

Trata-se da debandada do maxixe, da deliciosa danga que derrama querozene nas nossas
veias e formigueiros nas nossas pernas. O maxixe!, quem pode resistir ao dengoso requebrar
do fandango nacional?

E ei-lo de siibito posto no index, enxotado, banido das nossas bandas militares por ordem
emanada da mais alta autoridade fardada.

O maxixe banido!, ele que na misica é o vatapd do cardapio nacional, o maravithoso
prato que ressuscita até os mortos. Ambos tém pimenta a valer e quanto mais arde mais
gostoso é. ..

Concluindo, D. Picolino mostra-se preocupado com a sorte da musica de-
gredada, sem a guarida que lhe davam os regentes e instrumentistas militares
executando-a na sincopa provocante de remelexos, animada de¢ gnando em vez
pela batida vigorosa dos pratos ou do macetar ritimico do bumbo. Pergunta,
entdo, temendo que malsinada banda, furiosa formada por alemies, e que espa-
lhava sua desafinagéo pelas ruas da cidade, quisesse lhe dar abrigo:

Onde ira refugiar-se o infeliz? Na banda alemd? Nio creio, j4 passou pelos seus ins-
trumentos. .. de tortura e saiu todo estropiado. Houve gente que pensou ter ouvido o
Tanhauser com variagGes, ou antes... avariado.

Os clubes carnavalescos deram o desespero com a medida adotada pelo perseguidor do
maxixe, reclamaram, oficiaram, mas nada obtiveram.

Em convocagdes extraordinirias, motivadas pelo degredo do maxixe, que tanta falta
lhes faz, essas sociedades tomaram as seguintes deliberacbes: render uma saudosa homena-
gem ao proscrito no préximo carnaval; abrir uma subscrigio popular para levantar-lhe um
monumento alegbrico; adotar as seguintes Operas para os seus grandes bailes: Huguenotes
— os Fenianos, Mefistéfeles —os Tenentes, Boémia — os Democraticos.
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Encontrar-se-ia, mais uma vez, a 18 de janeiro de 1908, ainda no Fon-Fon,
outra charge cujo motivo era a proibi¢do, que continuava municiando a verve
dos satiricos do lapis, ou — assimilando-se a defini¢io que lhes deu um colega,
Alvarus (Alvaro Cotrim) — “os humoristas que sabem desenhar”,

Desta feita, era J. Carlos (José Carlos de Brito Cunha), que com seus bo-
necos e situagdes em que os colocava, conseguira lugar de destaque entre os de
sua divertida grei, quem viria trazer ao semanirio contribui¢do ao ciclo que ele
estava divulgando.

Com o seu lapis, o futuro criador da “melindrosa” e do “almofadinha” per-
sonificou, tristonho, o Maxixe, e o Z¢é Pereira, de barriga imensa, sugerindo um
bombo, num didlogo em que o primeiro avisava ao outro para precaver-se con-
tra a “expulsdo... dos nacionais” (este o titulo da charge).

Embora, e por forga das criticas que suscitou o seu ato proibindo a misica
de ritmo buligoso, viesse o Marechal Hermes da Fonseca, em 1907, a ser apon-
tado como inimigo declarado do maxixe, ele ndo o foi taxativamente. O seu
escopo foi, como se depreende, o de preservar a seriedade das solenidades mili-
tares.

Tido e havido, exageradamente, como inimigo do maxixe, mais tarde, a de-
terminagio que deu em 1907, quando era Ministro da Guerra, voltaria a ser
evocada na revista Careta, de 12 de julho de 1913, ao aludir a “rispidez mo-
ral” com que, invariavelmente, era tratado o maxixe, revivendo, ao ensejo, o
episédio de sua proibi¢do nas bandas militares.

Com o titulo “O Maxixe na Europa”, dizia um tépico constante da aludida
revista que, na época, era de grande circulagio:

O maxixe, a languida dang¢a cujas notas nos remexem o0s nervos como as do hino na-
cional nos agitam a alma, apesar de ser muito apreciado na intimidade das conversas ou na
alegria licenciosa do Carnaval, foi sempre duramente tratado pela nossa rispida moral, As
nossas familias ndo o admitiam nos saldes e o marechal Hermes, sendo ministro da Guerra,
expulsou-o das charangas marciais, para vé-lo, como presidente, reaparecer dangado numa
festa celebre do Ministério da Agricultura,

Sem precisar quando aconteceu essa festa que, dubiamente, faz supor te-
nha sido de iniciativa do Ministro e levada a efeito no préprio Ministério da
Agricultura, o autor, ao que se deduz, cometeu equivoco. Houve, de fato, po-
rém mais tarde, algo semelhante em que uma composi¢do musical brejeira ndo
foi dangada, mas executada em recepgio oficial, suscitando critica veemente de
uma das mais importantes figuras da politica brasileira. Disto se falara, ainda
neste capitulo, linhas adiante. :

O aludido tépico, entretanto, tinha como objetivo falar do sucesso da dan-
ca brasileira no Velho Mundo e mostrar que, nao obstante esse triunfo, também
la os moralistas, “matronas impostoras”, a combatiam.

Referindo-se, de inicio, ao veto imposto, anos antes, as “charangas mar-
ciais”, vedando-lhes a execugdo de musicas saltitantes que propiciassem a danga,
o topico passou, logo, ao que pretendia dizer:

Nos gloriosos saldes do grande mundo europeu, as mais virtuosas senhoras, e as mais
castas senhoritas, abragadas aos cavalheiros mais distintos, rebolam-se ao compasso do tango
argentino, requebram-se as notas brasileiras do maxixe. Apenas um grupo impostor de
matronas pertencentes a aristocracia inglesa, nido compreendendo suficientemente a beleza
das novas dangas, exige que nos convites de baile se declare se “se dangara o tango argentino,
0 maxixe brasileiro ou qualquer outra danga sul-americana ou africana”, a fim de nio
comparecerem.
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Vé-se neste excerto que as aristocraticas “matronas” inglesas eram, por indo-
le sincera, ou impostura, inimigas francas e declaradas do tango dos nossos vi-
zinhos do Prata, do maxixe brasilico e, por extensdo, num absolutismo fulmi-
nante, das dancas da South America and Africa.

Contudo, imbativel, de sete folegos como os bichanos domeésticos, o maxixe
do Brasii tinha, praticando-o “nos gloriosos salées do grande mundo europeu”,
senhoras de muita virtude e senhoritas de indubitivel castidade. E o faziam
abracadas a cavalheiros de reconhecida distingao.

Até mesmo como recurso politico como fez o Conselheiro Ruy Barbosa
em discurso no Senado Federal, a 7 de novembro de 1914, a propésito de
uma recepgio realizada no Palacio do Catete, dias antes, a 26 de outubro, o ma-
xixe foi utilizado. Nao citado claramente, com todas as letras, mas facilmente
identificavel.

Oposicionista ao governo do Marechal Hermes, contra o qual apresentou
sua candidatura na campanha civilista e se viu derrotado, o bravo representante
da Bahia naquela casa do Congresso nao ensarilhou armas. Prosseguiu com-
batendo tenazmente, na sua bravura de derrotado mas nao vencido, o militar
que o sobrepujara no pleito a que ambos concorreram.

Tendo havido no Palacio do Catete uma recepgdo, durante a qual
foi proporcionada aos presentes uma hora de arte com a participagdo de alguns
dos convivas, inclusive a sra. Nair de Teffé Hermes da Fonseca, esposa do Ma-
rechal, que se apresentou executando, em solo de violdo, o popularissimo Corta-
Jaca, de Chiquinha Gonzaga, Ruy Barbosa viu nessa exibi¢do um achincalhe.
Proferiu, entio, contundente discurso, de cujo teor faz prova bastante o trecho
que aqui se reproduz:

Uma das folhas de ontem estampou em fac-simile o programa da recepgio presidencial
em que, diante do corpo diplomatico, da mais fina sociedade do Rio de Janeiro, aqueles que
deviam dar ao pais o exemplo das maneiras mais distintas e dos costumes mais reservados
elevaram o Corta-Jaca a altura de uma instituicio social. Mas o Corta-Jaca de que eu ouvira
falar ha muito tempo, que vem a ser ele, Sr. Presidente? A mais baixa, a mais chula, a
mais grosseira de todas as dancas selvagens, a irmd gémea do batuque, do catereté e do
samba. Mas nas recepgOes presidenciais o Corta-Jaca é executado com todas as honras de
musica de Wagner, ¢ ndo se quer que a consciéncia deste pais se revolte, que as nossas
faces se enrubegcam e que a mocidade se ria!

Como se viu, o grande homem publico nio citou nominalments o malsinado
maxixe, mas o deixou implicito no grupo das “dancas selvagens”. Vivia-se uma
época de requinte, de esnobismo, e a musiquinha saltitante do Corta-Jaca havia
ferido a dignidade de uma recepgio no palicio governamental em que a elite
social s iizera representar.

A viruléncia do discurso e o prestigio que desfrutava o ilustre senador,
mesmo no exagéro, propositado, ou resultante de informagao imprecisa do que

‘ocorrera na recepgao, provocaram vasta repercussio nas correntes da oposigao,

forte e numerosa, com que contava o Marechal. Esta, ferrenha, indo mesmo
ao deboche que o envolvia em cangdes carnavalescas, explorou do melhor modo
possivel a oragio do parlamentar baiano. Chegou, em conseqiiéncia, a passar
a Histéria, que o Corta-Jaca (entendendo-se o maxixe), “a mais baixa, a mais
chula, a mais grosseira de todas as dangas selvagens, a irma gémea do batuque,
do catereté e do samba”, havia sido dancado nos saldes do Paldcio do Catete.

Verdadeiramente, o Corta-Jaca passou 4 Histéria como tendo sido dancgado
ou, pelo menos, tocado em grande estilo, no chamado “Palicio das Aguias”.
Pode-se constatar a verdade da afirmativa recorrendo-se 3 Histdria da Caricatura
no Brasil, de Herman Lima.
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No terceiro volume dessa bem elaborada obra, editada em 1963, o autor,
na pagina 1287, diz que se deve a senhora Nair de Teffé Hermes da Fonseca
“o ingresso do violdo nas recepgdes oficiais do Catete, e sua ordem para a or-
questra executar, em outra soirée de gala, o brasileirissimo Corta-Jaca, de Chi-
quinha Gonzaga”.

No entanto, serenamente, lendo-se o Jornal do Commercio de 27 de outu-
bro de 1914, que sob o titulo “Recep¢do em Palacio” noticiou com precisdao o
evento, dando a relagdo dos presentes e o programa da Hora de Arte, ou Con-
certo, entdo realizada, tem-se o exato conhecimento do ocorrido.

Nesse Concerto, de que participaram os maestros Arthur Napoledo e Er-
nani de Figueiredo, e a cantora Nicia Silva (mde da também cantora Gilda de
Abreu), a senhora Nair de Teffé Hermes da Fonseca, de reconhecidos dotes
artisticos, inclusive o de excelente caricaturista (Rian, no anagrama que usava
nessa atividade), teve oportunidade de mostrar sua versatilidade.

Como se poderd ler no programa, comegou cantando, acompanhada ao
violdo por Ernani de Figueiredo, o Chant du Gondolier, depois, ela prépria ao
violdo, (nfio uma orquestra), executou o tango Corta-Jaca e, ao piano, tocou a
Rapsodie, de Liszt. Finalizou a audigio com dois recitativos: Blackboulé au
Conservatoire e Le Chapeau de Thédtre.

O desconhecimento do programa favoreceu o exagero da noticia em que
Ruy Barbosa se louvou, mas, para a finalidade que visava, mostrou o ilustre
Conselheiro ser um dos que zelavam pela moral vigente combatendo o rebolante
maxixe, “irmao gémeo do batuque e do samba”.

Nio era apenas Ruy que investia contra as musicas populares e, destacada-
mente, o maxixe. Também Antonio Torres, panfletario desassombrado, nio to-
lerava a danca assim denominada. Isto elc nio vacilou em demonstrar desan-
cando-a em um de seus livros, Verdades Indiscretas, escrevendo:

Diversio que ndo fatiga ndo alegra a mocidade. Explica-se destarte a seducio fisiolo-
gica do maxixe sobre o brasileiro, povo mogo. As distensdes musculares dos membros infe-
riores; os movimentos quase arritmicos; os passos acelerados pela cadéncia lesta da cana-
lhesca miisica afro-americana; o desregramento das atitudes fecundas em imprevistos; a pos-
sibilidade de ostentar aos olhos de tanta gente uma mulher em posigdes pouco plésticas e
muito equivocas, tudo isso nos encanta ao mesmo tempo que satisfaz o apetite de ruido e
ostentacdo. A nossa auséncia de bom gosto enquadra-se admiravelmente dentro da canalhice
barbara do maxixe. ..

E, como que no endosso de sua condenacio, nas razdes finais de sua ex-
probragdo 4 “canalhice”, & “barbaric” da danga, terminava:

Se se perdessem todos os monumentos histéricos do Brasil atual (e o prejuizo nio seria
grande), bastaria a cépia de um maxixe e a fotografia de um carro carnavalesco para que
se reconstituisse a nossa fisionomia reles, tal como por uma sinclinal se reconstitui todo um
periodo geolégico.

O maxixe d4 bem a idéia das nossas baixas tendéncias musicais e coreograficas.

Além de Ruy Barbosa e Antonio Torres, havia outros inimigos do maxixe.
Muitos o0 combatiam e ndo escondiam sua aversio a4 danga de coreografia des-
. A - . ’ 3 O
pida de elegincia nos seus passos e figuras plasticas.

Sempre prontos a investir contra o malsinado (para eles) maxixe, nio da-
vam tréguas a danca que jamais deixavam de acoimar de “librica” e “imoral”,
Como era de se esperar, ao aproximar-se o Carnaval de 1918, o Centro
Nacionalista que abrigava um punhado desses inimigos do maxixe, ao ser im-
pedido pelo Chefe de Policia de entdo, Aurelino Leal, de realizar no dia 13 de
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janeiro uma “sessdo patritica” no Campo de Santana, langou violenta procla-
macdo. Nela, a pretexto da guerra que se travava na Europa, combatia o “jogo-
do-bicho”, vetava a realizagio dos festejos de Momo e atacava a danga de
meneios excitantes, concluindo:

Pede-se ao Povo Brasileiro que quebre os clarins de Momo e entoe o céntico da pétria,
amortalhe Iscariotes e glorifique Jesus.

Semanario ferino, O Malho, nao levando a série o moralistico manifesto dos
nacionalistas, glosou-o em seu numero de 9 de fevereiro:

Uma doenga sem contdgio — Ja repararam a atitude que estd tomando o Centro Na-
cionlista? Esses bons rapazes sio verdadeiros patriotas.

Emprego esta palavra no préprio sentido nacional. ..

Imaginem que esses rapazelhos deram agora para moralizar o pais. E, assim, investem
contra o bicho, criacdo puramente nacionalista; atacam, com furia, o Carnaval, {nica festa
verdadeiramente nacional.

Para cimulo desse vicio de contradigdo, os efebos cariocas, enfurecidos e tronitroantes,
erguem a voz incipiente e jogam-se contra — que? — senhores, contra o nosso nacionalissimo
maxixe!. ..

No estilo satirico, que se infere do trecho inicial, a malhante revista, fa-
zendo valer scu titulo, conclui em tom zombeteiro, de franco humor, pondo
cm ridiculo os nacionalistas, scmpre nominados em grifo:

No manifesto que fizeram a Nagiio, contra o Carnaval (no qual, alids, se vio divertir a
grande. . .) esses mancebos perguntam se ¢ razoavel que enquanto a Europa se ensangiienta,
na guerra, o carioca se prepare para o can-can. Perddo! Aqui nio ha ha semelhante danga, Srs.
nacionalistas: nio destronem o nosso maxixe, gue reina soberano, por um reles perneado
francés. 1sso nunca! ~

Ao menos, nisso, no que é nosso, criado pelo nosso génio, aperfeicoado pelo nosso
esforgo, ac menos nisso, sejamos realmente um Centro de Nacionalistas.

Lembrem-se do que disse a duquesa D’Asés, quando lhe perguntaram o que pensava do
maxixe brasileiro.

A velhota francesa abriv muito os olhos papudos, e, como num suspiro exclamou: —
Ah! é um aquecimenio central. ..

Levados a galhofa, os nacionalistcs viram, ou souberam, qué nos clubes
carnavalescos o maxixe dominou rebolativamente nas quatro noites momescas.

Tenazes, mantendo acesa sua ojeriza, os inimigos voltavam sempre. Se-
cundando Antonio Torres, surgiu um outro jornalista e escritor de renome.
Augusto de Lima, membro da Academia Brasileira de Letras, e que representava
seu Estado, Minas Gerais, na Camara dos Deputados.

Com coluna certa em A Noite, tornou piblico seu menosprezo ao maxixe
¢ as musiquinhas ligeiras comumente cxecutadas, e de bastante agrado para os
que as ouviam. Sob a epigrafe “A Musica nos Cinemas”, em cronica de 12 de
julho de 1919, protestava contra as orquestras que as tocavam nas salas de espera
dos cinemas da avenida Rio Branco antes do inicio das sessoes.

Eram, todas, integradas por excelentes musicos, bastante apreciados, como
Ernesto Nazareth, que dedilhava seus buligcosos tangos no Odeon (na esquina
da Rua 7 de Setembro); Bonfiglio de Oliveira, pistonista, e Cicero, pianista, no
Avenida (na esquina da Rua da Assembléia), enquanto Pixinguinha, famoso
flautista, estrelava com o violonista Donga, no Palais (entre a Rua 7 de Setembro
e a Rua da Assembléia) o conjunto no qual, anos depois, teriam origem os sem-
pre lembrados Oito Batutas, que levaram a Paris nossa musica popular.
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O repertério desses conjuntos, despretensioso, despido de erudi¢io, embora
agradasse aos freqiientadores dos cinemas, nao mereceu a aceitagio de Augusto
de Lima:

Parece que ai nos cinemos da Avenida o piblico ji se vai envergonhando de ouvir as
lubricidades e concupiscéncias sonoras (puro reinado do instinto!) dos tangos, dos maxixes,
reminiscéncia selvagem dos jongos e caxambus que os pretos outrora celebravam nos adros
das igrejas do Rosario ou nos terreiros das fazendas. Alguns fregiientadores dessas casas de
diversio pensam que é uma falta de respeito as familias mandar executar tais musicas, cuja
significacao, em bom portugués, atrairia imediata repulsa, como um ataque ao pudor, e inter-
vencdo da policia, tal qual se fora aparecer alguém em piiblico a gabar-se da intimidade
absoluta das damas honestas. A psicologia é a mesma: na musica, na poesia, ou na rua. ..

Pretendia Augusto de Lima com sua cronica e com seu prestigio de mem-
bro de um alto cenaculo das letras brasileiras, ver, como sugeria, os tangos, os
maxixes, apenas exccutados nos dias da folganca carnavalesca. E, juntava:

Como nio se tolera a pornografia em verso, ou o cartaz obsceno nas paredes, também
nio devem suportar os ouvidos cultos estas grosseiras e impudicas tocatas, cuja inspiragio
nio desce das fontes puras da Arte, mas parece nascer do instinto de sua animalidade. Tais
musicas vio bem no Carnaval da rua, e toma parte nele quem quer e niio lhe pede outra
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coisa seniio aquilo que ele pode dar, isto é, a Carne. Transporti-las, porém para os recintos
dos cinemas com as suas incongruéncias orgiacas é acanalhar no mesmo nivel o que ¢ honesto
e o que ¢ torpe, a preocupagdo da beleza artistica e a premeditagiio dc¢ planos de baixo
instinto. Felizmente, ja se vai ouvindo alguma musica séria nos cinemas. Ainda ontem, um
grupo comentava favoravelmente a escolha do programa musical do Odeon, cuja orquestra
teve 0 bom gosto de tocar um trecho dos Mestres Cantores.

Com a mesma repulsa, uma Liga pela Moralidade, scdiada na capital mi-
neira, entrou na gucrra ao maxixe.

Disso se teve conhecimento através do mesmo vespertino em  telegrama
constante de sua edicio de 13 de fevereiro de 1920:

Belo Horizonte, 13 (Servigo especial de 4 Noite) — A Liga pela Moralidade oficiou
ao chefe da policia pedindo-lhe que proiba as bandas de musica que viio tocar nos coretos
da Avenida Afonso Pena, durante o Carnaval, a exscucio de tangos e maxixes. A mesma
Liga alega nesse oficio que tais musicas sio provocantes.

Se a solicitacdo feita pelos moralistas belorizontinos teve o atendimento
da autoridade policial a quem oficiaram, nio se soube. Conheceu-se, porém a
glosa com que Lima Barreto, embora infenso aos festejos patrocinados por Momo,
ironizou a cntidade no seu excesso de zelo.

Em crénica publicada num dos jornais do Rio, e inscrida em scu livro
postumo Feiras e Mafuds, Lima Barreto, dias apos, passando cm revista as
cangdes, sambas e marchinhas que estavam sendo lancadas, taxando-as de “can-
tarolas da cordoalha carnavalesca” e de “bobagem acumulada”, nio endossou
a pretensdo da Liga. Levou-a no deboche, transcrevendo por inteiro o despacho
telegrafico, que chamou de “humoristico”, e finalizou:

E de rir. ndo? Pois quase fez chorar o Sr. Peixoto Fortuna, o da nossa Liga carioca,
porque nio lhe ocorreu semelhante lembranga.

Sabemos, entretanto, que, no futuro Carnaval, as bandas de musica tocario nos coretos
0 Requiem, de Mozart, a Marcha Fiinebre, de Chopin, embora nos coros das igrejas, conforme
propagam os entendidos, se executem musicas bem profanas.

Em todo caso, a ter um Carnaval litiirgico, € preferivel continuar o que est, tanto mais
que nao posso, totalmente, fugir de qualquer um deles.



Dois anos depois, vinha, agora de S. Paulo, mais uma verrina contra o
maxixe. Oculto no pesudénimo de Jodo da Matta, seu autor, em artigo subordi-
nado ao titulo “Do Minueto ao Maxixe”, publicado na edi¢do de 20 de feve-
reiro de 1922, da Folha da Noite, da capital paulistana, investia resoluto. To-
mando como mote de seu ataque “a trajetéria decadente da arte de Terpsicore
— a danga”, proclamava:

O século XX trouxe consigo a profanagio da danga como resultante da derrocada social
e da estética.

Hoje em dia estdo em voga o tango, o one-step, o fox-trot, 0 maxixe, ¢ outros sapatea-
dos mais ou menos indecorosos e inexpressivos.

A valsa evocava o belo, o sublime, falava ao coragio e conduzia ao casamento.

O maxixe lembra o erdtico, o sensualismo africano de grossos beigos e olhos esgazeados,
mexe com as cadeiras, conduz também ao casamento, mas... na policia ou na igreja
verde. ..

Arrazoando ser o maxixe erdtico, capaz, apenas, de levar ao casamento
policial ou na “igreja verde”, Da Matta arrematou:

Para se verificar a imensa desmoralizagio da danga, ndo ¢ preciso nem saber dangar
e nem conhecer musica. Basta, unicamente, examinar-lhe os nomes e titulos.

Antigamente se chamavam: “Sobre as ondas”, “Anjo de amor”, “Sonho de valsa”, etc., e
tinham outras denominacdes cheias de beleza e suavidadc. Hoje chamam-se elas: “Vem c4,
mulata”, “Larga do bodc”, “Af, pancadao'...”, ou tém outros nomes ainda mais indecen-
tes. ..

Condcnado, anatemizado como musica ¢ danca, o maxixe viveu sob uma
gucrra constante. Resistiu impavidamente a todos os scus inimigos e, se nio
encontrou guarida nos centros familiarcs, havia sempre onde prosseguir vito-
riosamente escandalizando uns, empolgando outros.

Indiferente aos ataques, sem lhes dar importancia, longe de se intimidar,

via 0s que o cultivavam crescer em nimero, fascinados pela dita lascivia de
seus reboleios ¢ atitudes volutuosas.

Mesmo quando ja sem o scu fastigio, deshancado nos forrobodds das so-
ciedades carnavalescos pelo samba que, também de musica convidativa, permi-
tindo meneios graciosos, ia sendo hem recebido nos bailes de boa rategoria
social, os que o combatiam ndo ensarilharam as armas. Aparcciam scmpre que
a oportunidade de um ataque se oferecia. '

Foi, justamente, o que aconteccu em 1930, numa época em que o maxixe
estava visivelmente no scu ocaso. E isto quando da estréia de uma companhia
de revistas no Teatro Jodo Caetano, o que se deu na noite de 11 de setembro
com um original de Marques Porto ¢ Luiz Peixoto, que entio dominavam vito-
riosamente os cartazes das casas de espetdculos populares da Praca Tiradentes.

Empresado por Antonio Neves, que aliava a essa sua atividade tcatral a
de atacadista dc banha, o elenco recrutado entre os methores artistas do género
tinha como figuras de proa Eva Stachino (vedcta mexicana), Olga Navarro,
Sylvio Vieira, Palitos, Zaira Cavalcante ¢ Carmen Miranda que, popularizada
como ecxcelente intérprete de nossa musica popular, pela primeira vez aparece-
ria num conjunto teatral.

Surgiu, entdo, no Didrio Carioca, na antevéspera da premicre, assinado
por De Saint-Clair, colunista de teatro, vigoroso ataque & revista intitulada

“Vai dar que falar”, para a qual o compositor Ary Barroso contribuira com
alguns ntimeros de miusica.
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No titulo, em duas colunas, lia-se: “A troupe da maxixada vai profanar
a memoria do saudoso Jodo Caetano”. Depois, em subtitulo, no qual o empresa-
rio era chamado de “o Neves das banhas”, e a estreante Carmen Miranda de
“cantadora de disco”, vinha a diatribe do critico teatral:

A famosa parceria Marques Porto-Luiz Peixoto despejard mais um produto — marca
registrada — que os apreciados escritores numa expressio de consciéncia pelo escindalo e
imoralidade que representa a ocupagdo do Jodo Cactano pela maxixada fogosa do barracio
da Rua Pedro I, classificaram de Vai dar que falar. ..

Aos que estranharem a alusdo ao “barracio da Rua Pedro I”, explica-se
a intengdo do jornalista. Referia-se ela ao Teatro Recreio, do qual Antbnio Neves,
em sociedade com Manoel Pinto (pai do conhecido empresario tcatral Walter
“"Pinto), havia, antes, sido locatdrio e também empresario.

Dai em diante, ja destronado pelo samba, nos seus vérios andamentos rit-
micos e na generalizagio que passou a ser a designagiio global da musica po-
pular brasileira, ndo mais se encontrou qualquer ataque ao maxixe e, quase
com certeza, nio houve.

O samba, com aceitagio pacifica, talvez csnobado por alguns da elite,
ai esta dominante, sem provocar ataques, sem causar escandalo, sem se ver acos-
sado pelos moralistas, que certamente ainda os ha, como no tempo em que
o maxixe, fazendo furor, resistia a seus inimigos e empolgava a cidade.

Annol N.25 28 deSetembrode 1907

6T N de Jammee

v rar Asrmbies

Redarre.. -

0 Marechal Hermes eulsando 0 Iaxixe das bandas militares!



A EXCOMUNHAO

Tido e havido como “imoral”, “atentatério aos bons costumes”, e dai sua
proibigdo nos circulos familiares, além das sangdes das autoridades policiais
que, em 1883, fecharam e proibiram a abertura de novas agremiagoes de baixa
categoria social onde a danga era praticada com todos os seus arroubos coreogra-
ficos, o maxixe acabou provocando, como seria de esperar, a condenagio ecle-
siastica.

Em virtude da repressio da Igreja, feita através de recomendacées, de avi-
sos aos fiéis, de pastorais e outras medidas proibitivas enderecadas aos que
professavam o catolicismo, se solidificou nio s6 a crenca, mas a afirmativa
de que a danga fora excomungada, e esta afirmativa passou a ser aceita.

Apesar da pesquisa que se empreendeu visando a veracidade de tal medida,
que na convicgdo popular existiu ¢, parece, até hoje ainda é aceita, ndo se
encontrou documentagio cabal referendando-a.

O termo excomunhdo usado pelo povo numa pronta dedu¢io de que as
recomendagdes proibitivas de prelados, nas suas diversas gradagtes eclesiasti-
cas, importassem crn tal, mesmo scm os rigores inerentes a tio grave punigio,
fez crer, ndo sé aos leigos, houvesse a danga do maxixe sofrido essa sangiio da
Igreja.

Houve, sim, aqui e no estrangeiro, de par com as medidas proibitivas das
autoridades policiais, dos educadores, dos chefes de familia e de quantos cuida-
vam de resguardar os bons costumes, recomendagdes dos sacerdotes em suas
par6quias, dos bispos e arcebispos em suas dioceses e arquidioceses. Nunca, ao
que tudo indica, ou que se tivesse conhecimento formal, a excomunhio.

O que nio impediu a irreveréncia carioca numa quadrinha aparecida em
determinada revista teatral e logo popularizada:

Se o Santo Padre soubesse
O gosto que o tango tem,
Viria do Vaticano
Dangar maxixe também.

Era o consenso popular, supde-se que até esposado por alguns jornais,
provocando o chiste desrespeitoso, em letra e musica, que se ouviam nas ruas,
numa despreocupada alusdo a suprema autoridade da Igreja Catélica.
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De que houve recomendagdes decisivas, pastorais, ou mesmo simples, mas
imperativos avisos em tal sentido, ndo ha duvida. Um deles, vindo de Paris, atra-

vés da Agéncia Americana, foi recolhido do Jornal do Brasil, de 29 de dezembro
de 1913:

Paris, 28 (A) — O Bispo de Cambrai proibiu a danca do tango, considerando-a ofensiva
aos bons costumes, excitadora de desejos censuraveis, incitando a pritica de atos que ofendem
as leis da Igreja.

Sumdrio, dizia o bastante para que os fiéis, obedientes aos postulados da
religidlo, renegassem o tango argentino ¢ o tango brésilien.

Logo no inicio do ano seguinte, a 16 de janciro de 1914, outro telegrama,
este procedente da capital italiana e publicado na primeira pagina do Jornal
do Commercio, secundava o referente ao prelado francés:

Roma, 15 (A) — O Vigario Geral enviou, hoje, uma circular aos parocos da diocese
de Roma recomendando-lhes que aconselhem aos fiéis a repelirem o tango e que mostrem aos
seus paroquianos a que se expdem as familias assistindo a representagdes imorais.

Ainda que sem falar decisivamente em reprimir, e optar por uma recomen-
dagdo, a autoridade eclesiastica italiana ndo s6 sc referia a pratica da danca
do tango, encarccia ao mesmo tempo nio “assisti-la”, pois a considerava “re-
presentaciao imoral”.

E de se deduzir que a obediéncia as determinagdes das autoridades religio-
sas teriam o pronto cumprimento por parte dos verdadeiros fié¢is. Mais do que o
temor do pecado, devia prevalecer na sua formagio religiosa o respeito aos
chefes da religido que seguiam.

Claro que um grande ntimero, nio se dird dec atcus, mas de soi disant
catolicos, inditerentes aos preceitos religiosos, continuava empolgado na voga
furiosa do tango que os argentinos puseram nos clubes noturnos da alegre Paris
¢, a0 mesmo tempo — deve-se dizer sem receio — principalmente, pela nouveuté
brésilienne ou, na assemclhagio arrevesada dos locais, la matchiche.

Os platinos tiravam de seus Dandonedns a melodia sofrida que um (ou
uma) cantante dizia, versos que relatavam histérias tristes, passionais. E, num
intercimbio musical compctitivo, ao qual s¢ aliava a diversidade corcogrifica
de cada pais, orquestras com predominancia de sua cxpressio ritmica, bem
ressaltada no instrumental tipico e exdtico (reco-reco, chocalho, ctc.) os misi-
cos de M. Duque provocavam os pares a acompanha-lo nos floreios que exe-
cutava com sua partenaire Gaby.

Nio se suponha que o veto ao “tango” partiu apenas dos dois altos digni-
tarios do catolicismo. Trés dias apo6s se ter conhecimento do telegrama que o
Jornal do Commercio publicara, um outro, este mais decisivo, aparecia no Jornal
do Brasil, ja agora indicando uma frente-inica religiosa contra a danca. Sob
o titulo “O Tango Condenado”, dizia:

Paris, 18 (A) — Todos os prelados franceses proibiram aos catélicos a danga do tango
e viio expor o perigo a que se sujeitam as familias que assistirern a representagdes imorais.

Dois meses mais tarde, encontrava-se na Revista da Semana, de 7 de mar-
co de 1914, o exato teor da decisio acima. O semandrio carioca transcrevera-o
da Semaine Religieuse, de Paris:
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Nés condenamos a danga, de importagio estrangeira, conhecida pelo nome de Tango, que
¢ por sua natureza lasciva e ofende a moral. As pessoas cristas nao devem, em consciéncia,
tomar parte nela. Os confessores deverdo agir em conformidade na administragio do Sa-
cramento da Peniténcia. (a) Léon-Adolphe, Cardeal Amette, Arcebispo de Paris.

Apesar de seus termos rigidos, ndo houve um atendimento pacifico e te-
meroso s determinagdes eclesidsticas. Disto se teve noticia na primeira pagina
do Jornal do Commercio, de 22 de janeiro de 1914, que dizia:

Segundo Le Journal, um professor de danga vai demandar, para uma indenizagio de cem
mil francos, o Arcebispo de Paris, por ter condenado o tango.

Esse telegrama, no seu laconismo, no mesmo dia, deu assunto a Constancio
Alves, que publicava um folhetim as quinta-feiras, sob a epigrate “A Semand”,
no rodapé do referido matutino, assinando-o apenas com as iniciais C. A.
Aproveitou o assunto e o glosou, irreverentemente, ligando o tango, o maxixe,
ao Carnaval, ja préximo, quando a danca tinha franca expansao:

O Tango é o aliado, é o colaborador, é o companheiro inseparavel do Carnaval. Sem
o Tango, ficaria Momo de pernas quebradas.

O Tango, metido em casa, de rosario na méo, seria o Carnaval, desconsolado, na rua.
Mas o Carnaval sabe que o Tango ndo encolherd timidamente os pés ligeiros para fugir ao
castigo de maos episcopais. E se acaso a seu amigoe ‘faltasse a coragem de saitar por cima
do biculo atravessado em seu caminho, o Z¢é Pereira lhe daria, como exemplo, a sua vida,
tao prospera e tdo coberta de maldigdes.

Pondo em ridiculo a condenagio que anatematizava a danga, C. A. prosse-
guiu provocando o riso maldoso dos incréus:

Novidade para a Europa, ela aturdiu os prelados de 14, que o receberam como a um
barbaro, ameacando espantosa invasdo. Dai essas pastorais espavoridas, em que a piedade
se juntou a surpresa.

Mas nessa terra de Santa Cruz, o Tango ndo € o invasor imprevisto, é o residente antigo
e familiar; ndo € o estrangeiro, € o patricio; nio é o Diabo, que intenta erigir o cabaret para
demolir o templo; é o devoto que sempre louva os santos mais austeros, dangando no adro das
igrejas mais sizudas.

O Tango, o nosso Tango, que sempre gozou da liberdade de saracotear, mais 1itil que a
liberdade de pensar, estranhard esse rigor de agcra e vera nele o desejo de imitar coisas
estrangeiras.

Estranhara, sem apreensoes, alids. Regressando a sua terra, depois de ter feito por ela,
com os pés, o que muitos nZo poderiam fazer com as maos, ele confia na fidelidade de seu
povo, e talvez acredite que eia serd agora mais fervorosa porque permite a seus devotos a’
delicia de serem civilizados sem constrangimento, brincando a moda de sua terra e fazendo
de parisiense.

A critica ndo acabaria ai. Teria prosseguimento no folhetim seguinte, quin-
ta-feira, 29, um dia apés o mesmo Jornal do Commercio ter estampado em sua
primeira pagina um despacho que informava:

O Colégio de Parocos da Diocese de Mildo esteve hoje em reunido para estudar varios
assuntos de interesse para a diocese e resolveu enviar a todas as freguesias uma circular con-
denando o tango.

Novamente o rodapé de “A Semana” voltou a tratar da condenagéo do tango
e, como anteriormente, sem deixar arrefecer a mordacidade, C. A. achara no
movimento eclesiastico contra o tango pretexto para dar vasa a sua veia satirica.
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Tomara o folhetinista conhecimento da agdo de perdas e danos que o tal
professor de danga, de Paris, a que Le Journal aludira, movera contra uma das
autoridades eclesidsticas por ter condenado o tango, causando-lhe prejuizo.
Perda que advinha da fuga de seus alunos temerosos da maldigdo que sobre cles
pesava. Achando justa a reagio do mestre de danga, C. A. deu-lhe apoio:

A pastoral do arcebispo de Paris contra o tango ndo foi recebida com o devido acata-
mento por todo o rebanho.

Uma ovelha, pelo menos, ovelha ma, sem divida nenhuma, fez de ledo investindo para
seu eminente ¢ o eminentissimo pastor.

Foi um professor de danga que se considerou prejudicado pelas palavras do Cardeal
_Amette.

X Prejudicado em seus interesses materiais, pois antevé ou ji experimenta o efeito funesto
da pastoral: a bolsa vazia, a sala erma. os discipulos empregando em fugir do tango a
ligeireza das pernas que haviam adquirido dangando-o.

Como que participando da cruel situagdo que afligia o mestre de danga,
vendo abaladas suas finangas com a debandada dos alunos, o saldo de aulas coreo-
graficas vazio, ou apenas com uns dois ou trés rapazes ou mogas tendo coragem
de enfrentar o index da Igreja, continua o folhetinista:

Furioso com o éxodo da freguesia, vendo como espeticulo do futuro, em vez da alegria
fucrativa do tango, os horrores da danga macabra, com a morte regendo a orquestra e guiando
os pares, o professcr apelou.

E claio que nio apelou para Deus,

O homem das piruetas sabe perfeitamente que a benignidade do Criador, embora
infinita, nfo iria ao ponto de, para favorecer um mestre de saracoteios perigosos, desmo-
ralizar um cardeal, um arcebispo que, no intuito de encaminhar as almas, empunha o
facho da fé na capital de uma republica sacrilega, na cidade-luz, que com o seu clario
atrai as borboletas do vicio.

Certo de n3o contar com a justica divina, voltou-se para a dos homens. Vai mover
agdo contra o cardeal, de quem pretende receber mil francos de indenizagio. ..

O signatario do rodapé passando a antever o curso da contenda judicial,
formula hipéteses. Mantendo o clima irénico, transporta o litigio das cortes
forenses a planos celestiais.

Todos quererio saber que é que decidird a carrancuda Témis.
Dara razdo ao arcebispo, ou lhe arrancara cem mil francos?

Mas enquanto espera por esse fim. a curiosidade publica, deliciada ji pela promessa de
escindalo, vai gozando as discussdes que o caso suscitou na imprensa, e que continuardo pela
briga dos advogados.

O diabo, velho chicanista, perderia uma excelente ocasiio de mostrar o que sabe, e de
tratar dos seus interesses, se nio entrasse nesse litigio em que contendem o béaculo da Igreja
e o arco da rabeca.

A causa do mestre de danga € a causa do Demonio.

Consentirda o Diabo que a Igreja, com o seu duro cajado, arrebente esse engenho do
pecado, tdo astucioso como os caga-niqueis apreendidos pela nossa policia?. ..

Por fim, coloca em termos de uma realidade possivel, a situagio em que
se encontraria o professor de danca atingido pela medida cclesiastica de re-
pressdo ao tango.

A adverténcia dos prelados, mesmo que um grande nimero de fiéis ndo
a levassem na devida conta, atemorizaria alguns. Muitos a tomariam como
ordem a ser cumprida.
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Estabelece-se, entdo, o panico de um professor sem alunos, no vazio de-
solador de seu saldo de aulas, antes cheio de aprendizes:

Muitas das pernas que dangavam, espavoridas com a maldicio do Cardeal Amette, de-
sertaram da sala do pecado e foram resgatar as suas culpas com piedosas genuflexdes.

O mestre de danga verificou, aterrorizado, que Paris, apesar de tudo, reza, & pastorais,
sente o sagrado pavor da vida eterna, e nao se arrisca, estouvadamente, pela imprudéncia de
ouvir a musica do tango, a perder os concertos celestiais de Santa Cecilia.

Dai o seu apelo a justica dos homens, porque da mais alta nada poderia esperar. . .

Nio era apenas o folhetinista C. A. que ironizava a proibi¢io do tango
emanada de altos dignitarios da Igreja na Europa.

Secundava-o, no més seguinte; O Paiz, de 18 de fevereiro de 1914, em
correspondéncia com o titulo “Cartas de Paris”.

Historiando em linhas ligeiras a razio de haver o professor Stilson (este
o seu nome) recorrido aos tribunais, adianta o correspondente que o mestre
de danga no depoimento que foi chamado a prestar declarou estar o Cardeal
exorbitando ao condenar o tango como “prejudicial aos bons costumes e exci-
tante 4 baixa luxdria”. E perguntou:

Mas quando é que o Cardeal Amette viu dangar o tango e de uma maneira decente, o
tango dos saldes, que nada tem que ver com a danga do mesmo nome que se exibe no Moulin
Rouge e no Tabarin?

A mesma correspondéncia narra um fato que, a ser verdadeiro, era deveras
sensacional, qual o do tango ter sido apresentado no paldcio episcopal. O Car-
deal mandara vir “dos bailes publicos de Montmartre uma auténtica chanteuse,
género La Goulue, eximia em requebros os mais provocadoramente lascivos,
e fizera-a dancar a danga maldita!”.

Verdade, ou nio, o correspondente finaliza pondo um certo tom de fide-
lidade no seu relato:

Dizem as mas linguas que o Arcebispo-Cardeal de Paris, depois de ter visto a dancarina
de Montmartre estorcer-se tio lubricamente nas cadéncias de um tango, dera o dito por nio
dito e quisera retirar a excomunhéo geral lancada em hora de mau humor apostélico contra
uma danga inofensiva... Mas ¢ tarde! As bcatas tém hoje um tio vivo horror ao tango. ..
como ao préprio diabo, depois da sacerdotal sentenga do Arcebispo.

Digno de crédito, ou ndo, o que foi acima relatado corre por conta das
Cartas de Paris e do correspondente que as enviava para o ccnceituado matu-
tino carioca.

Ao que seria de se deduzir, por simples intui¢do, a condenagio ao tango,

sempre se lhe juntando o nosso maxixe, nio seria, apenas, movida pelos prela-
dos do Velho Mundo.

A eles se juntou, de imediato, a voz do Arcebispo do Rio de Janeiro, Car-
deal Arcoverde, pelos cariocas, e, num pronto entendimento, por todo o Brasil,
no qual o veto de Sua Eminéncia deveria ser observado.

Estava, pois, o maxixe, principalmente a danca genuinamente nossa, no
index a ser observado pelos verdadeiros praticantes da religido catdlica.

Assim como antes C. A. ndo hesitara em ironizar no austero Jornal do
Commercio as recomendagbes proibitivas, um dos mais conhecidos caricaturis-
tas da época, Storni, usou de igual irreveréncia. Com seu trago ferino estampou



uma charge na revista semanal O Malho, em 31 de janeiro de 1914, figurando
Satanaz em desenvolto passo de maxixe, tendo como par uma volumosa senhora
e, ao lado, contemplando a danga, o referido Prelado e o Papa.

Ja em plena temporada carnavalesca, num tempo em que a Censura nio
se mostrava rigorosa em demasia, chegando mesmo a ser benevolente, a con-
denagio ao maxixe sugeriu as tradicionais agremiagGes carnavalescas da cidade
motivo para carros de critica no cortejo da chamada “terga-feira gorda”, que
encerrava os festejos de Momo.

Viu-se, entdo, na Avenida Rio Branco, passagem principal e obrigatéria
dos préstitos no seu desfile, a glosa folid a proibigo feita ao nosso maxixe pelo
Arcebispo do Rio de Janeiro.

Uma das aludidas agremiacoes, o Clube dos Fenianos, logo na manhi de
24 de fevereiro, observando a praxe, no puff que publicou no Jornal do Brasil,
informava que seu préstito seria composto de 17 carros, dos quais 5 de critica.
E da descri¢do chistosa que deles fazia, constava que um tinha como motivo
o “One-Step, vulgo Maxixe Brasileiro”.

Figuraria esse carro “elegante salio em que alguns pares se entregam ao
prazer delicioso da danga — mais que nossa — com geral protesto de Sua Emi-
néncia e dos clubes chiques”. Seguia-sc a versalhada costumeira, longa, da qual
se da amostra aqui:

Este maxixe choroso,

Que aqui se danga a valer,
Cheio de vida e de gozo,
Deixando a gente baboso,
Agarradinho & muther!. ..
Maxixa o rico e o pobre!. ..
Maxixa nobreza e clero!. ..
Todo o mundo que o Sol cobre
Cai, desde que o tempo sobre,
No passo do quero-quero!. ..

E outra sociedade congénere, o Clube dos Democraticos, também estam-
pou, na mesma data, e no mesmo Jornal do Brasil, o puff descritivo de seu
cortejo, e entre os 15 carros 2 serem apresentados, 6 eram de critica. Uma delas
focalizaria “A Excomunhdo do Maxixc”, assim figurada:

Enquanto dois pares dangam, voluptuosamente, a grande danca brasileira, que fez curvar-
se a Europa ante o Brasil, um principe egrégio (da igreja} langa a excomunhio maior nos
pecadores coreogréaficos, por ndo poder entrar ele também no passo do jocoté e do urubu
malandro. Ao principe serve de aurcola um enorme arco-verde.

Como complemento da ferina descrigio, vinha a imprescindivel versalhada,
da lavra de algum vate democrata:

Bem pode ser que eu me espiche,
Porém, tudo crer me faz,

Meus irmdos, que o tal maxixe
E obra de Satanaz.

Meu rapé fungo e resmungo,
Que aquilo é obra do diacho,
Solenemente o excomungo

E para o Inferno o despacho.

....................
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Pois, meus irméos religiosos,

E necessario saberdes

Que esses passos tdo gostosos,
Pra mim e pra vés sdo gozos,
Que, como este arco, estdo verdes.

De tudo que aqui se reuniu, resultante de acurada pesquisa, ndo é dificil
deduzir que, mesmo tendo sido acatadas a proibicio ¢ as recomendagdes da
Igrcja aos catdlicos para que repudiassem o maxixe e o tango — quer o dos
argentinos ou o nosso, o brésilien — a danga continuou insensivel 4 guerra que
sofria.

A irreveréncia com que foi recebida a campanha eclesistica encorajou |os
dangarinos. O maxixe e o tango prosseguiram, e por muito tempo, quer no ama-
ciamento coreografico que Thes deu o Duque, para que tivesse aceitagio nos
salGes parisienses, quer na sua concepgio liberta, sem contencao dos reboleios e
das pernadas de sua origem.

Nem mesmo a suposta excomunhdo, ainda que nio formal, afastou da pra-
tica da danca os que por ela ja se haviam deixado empolgar.

N,

(

— E danga de Satands!, vociferava o inimigo.

Bico de pena de Celio Barroso, 1973
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